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Un cuerpo como tema y significante, como envoltura de la conciencia,
como desarrollo de la identidad, como testigo y suma, de los limites
entre el “Yo” y el “mundo”.

En este sentido el cuerpo se puede entender como un site, un lugar
nada neutral, ni pasivo, sino mas bien obsesivo en el que convergen y
se proyectan a la vez discursos criticos y practicas artisticas que nos
llevan a hablar, por un lado de la experiencia individual del cuerpo, pero
también de un cuerpo social, de un cuerpo rasgado y exhibido como un
espectaculo, en suma de un cuerpo politico abierto a la esfera publica

de la experiencia.

Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro, Cartografias del cuerpo, 2004



INTRODUCCION

Este trabajo trata de una reflexion acerca de la importancia del cuerpo como
posible herramienta de expresién politica de un cuerpo social. Un cuerpo que actua
e interactua desde, y a través, del propio cuerpo individual. Desde esta vision de la
corporalidad estética se presenta una relacion entre Arte y Vida en Alemania durante
los afios treinta. El cuerpo como herramienta de expresion es lo que lleva a
relacionar la estética corporal alemana de los anos treinta con el Body Art y sus
expresiones ideoldgicas. A partir de este establecimiento de paralelismos nace la
reflexion acerca de nuestro cuerpo y su posible influencia como expresion politica.
De esta manera, se propone una lectura estética que establece paralelismos entre
las corporalidades de los afios treinta en Alemania y el arte corporal que surgi6 en la
segunda mitad del siglo XX.

La tesis estda compuesta por dos grandes partes que conforman el primer y
segundo capitulo de este trabajo de investigacion.

El primer capitulo determina y define dos estéticas corporales: la primera es la
del movimiento juvenil de la Swingjugend, y la segunda es la del nazismo aleman.
Ambas estéticas se determinan acotando en cada caso tres conceptos que se
consideraron claves para la observacion de ambos cuerpos y se relacionan
dialécticamente.

En el segundo capitulo, ambas estéticas son utilizadas en la reflexion acerca
del cuerpo como herramienta de expresion ideologica. Esta segunda parte establece
la lectura del cuerpo Swing y fascista, a partir de las teorias criticas acerca del arte
corporal de Anna Maria Guasch y los autores de Cartografias del cuerpo. Se realiza
un desplazamiento del discurso artistico de la segunda mitad del siglo XX al cuerpo
cotidiano de los chicos Swing en los afios treinta.

Estos chicos, la Swingjugend, adoptaron una estética que encuentra sus
origenes en los Estados Unidos a principios de los afios treinta, momento en que
surgid un movimiento cultural alrededor de la musica y el baile swing. Este
movimiento norteamericano sera preponderante para la definicion de la estética que
adoptara el grupo de los “Jovenes del Swing”, como una contra-cultura que se
enfrentd desde su estética corporal a la ideologia nazi. Eran jovenes alemanes de
los afios treinta y cuarenta que adoptaron lo norteamericano como propio y
conformaron un grupo refractario que, a pesar de no tener una clara postura politica,

fue perseguido por los nacionalsocialistas. Su estética es analizada en este trabajo a
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partir de tres elementos que se determinaron como factores relevantes: el Jazz, el
baile swing y la moda inglesa de los afos treinta.

El Jazz, en especifico el Swing, sera el estilo musical que marcara toda la
tendencia de la Swingjugend. Desde sus origenes afro-americanos, su
determinacién como musica popular de “todos los americanos”, hasta la liberacion
del cuerpo que trajo consigo este estilo musical. El Swing es un elemento clave para
analizar la oposicion cultural que presentd este grupo de jévenes. De su musica
surge el baile swing, que nacera durante los afos treinta en Norteamérica y que sera
un elemento clave que liga este estilo de musica popular con el cuerpo. Bailar Swing
no solo fue un elemento contestatario en Alemania, sino también en los Estados
Unidos, donde marcara una generacion de “jovenes rebeldes” que liberaran sus
cuerpos a través de este baile. La liberacidon y oposicion de la Swingjugend sera
también visible a partir de la moda. Esta resulta, por lo tanto, el tercer factor
relevante dentro de la estética corporal que podemos ligar y definir como
representativa de este contra-movimiento juvenil.

El cuerpo a partir del Swing se aleja de las ideas preconcebidas del régimen
totalitario, y la Swingjugend adquirié una forma de vida y expresion cultural ajena y
opositora al fascismo. Por ello se determina como un ejemplo de cuerpo refractario
que rompe con un sistema homogenizador, al volverse estéticamente un cuerpo
diferente. El cuerpo Swing se vuelve un cuerpo “enemigo” al sistema ideoldgico
nacionalsocialista.

La segunda estética que se define es precisamente aquella del
nacionalsocialismo aleman. Esta se explica a partir de tres conceptos claves acerca
de la vision del cuerpo que Hitler traté de transmitir al mundo. Una imagen corporal
reflejada claramente en la propaganda nazi y los discursos que este régimen
declaraba sobre el cuerpo. Ideas acerca de la supremacia racial germana y el
cuerpo bello y atlético conforman parte de las premisas ideoldgicas nazi. De esta
manera, el nacionalsocialismo se aprovech6 de teorias linguisticas, filosoficas y
hasta cientificas para la construccién de su politica y concepcién del mundo.

Los conceptos que se consideran en este trabajo para el analisis del cuerpo
fascista son: la raza aria, el cuerpo deportista y el cuerpo uniformado.

El concepto del cuerpo ario fue rescatado por Hitler desde el mito ario y
propuesto como modelo para todo un pueblo. La estética corporal fue de esta
manera la razén de persecucion de todos aquellos que estaban fuera de los canones

del “cuerpo perfecto”. Bajo la consigna hitleriana, éste se conformaba a partir de un



cuerpo deportista, sano, bello, dominado y competitivo. La supremacia racial del
germano era la base de los discursos politicos del nacionalsocialismo, apoyandose
para ello en el mito ario. Desde este concepto originario de la India, Hitler construyd
toda una teoria racial que validaba la persecucién de los que eran considerados “no-
arios”. Asentandose en estos mismos discursos en torno al cuerpo ario nace la
vision de un cuerpo atleta, sano y competitivo: el cuerpo deportista, un cuerpo que
gobernaria y conquistaria el mundo segun las visiones del nacionalismo.

El uniforme implicoé otro aspecto clave dentro del régimen militarista, ya que
marco la estética de la sociedad alemana durante toda la década de los anos treinta
y cuarenta. El uniforme fue un elemento de homogenizaciéon formal que, al mismo
tiempo, simbolizé la idea de una sociedad alemana ideolégicamente homogénea.

Estas tres visiones del cuerpo definen, por lo tanto, la estética corporal del
fascismo aleman a finales de los afios treinta. Esta fue la imagen corporal imperante
de la época: la del cuerpo institucionalizado.

Es entonces como estas dos expresiones del cuerpo, divergentes entre si, se
presentan para seguir, posteriormente, con una reflexion desde las teorias del arte
corporal. Comenzando desde la idea de la utilizacién del cuerpo como herramienta
de expresion artistica e ideoldgica, en conjunto con el gesto del fravestismo, nace la
segunda parte de este trabajo. Para ello se realiza una lectura de la estética corporal
de los Swingkids y el fascismo desde el arte corporal.

A partir de los paralelismos entre ambas estéticas corporales y los gestos
implicitos en cada una de ellas, se llega a la asimilacion entre Swingkids y los
primeros exponentes del Body Art. Los primeros resultarian, por ende, precursores
de los gestos politicos de los artistas corporales y sus discursos a través del cuerpo.
La importancia que obtuvo éste en ambas manifestaciones culturales y las
semejanzas de estos cuerpos conlleva a una lectura de la Swingjugend desde textos
sobre los artistas corporales de la segunda mitad del siglo XX. El cuerpo se presenta
como herramienta de expresion politica. La vestimenta y el maquillaje son utilizados
en gestos de lo que se denominara en esta tesis fravestismo social, una expresion
del cuerpo social refractario. El travestismo social implica la negacién de lo
establecido como “normal”, buscando alternativas individuales.

El cuerpo Swing como cuerpo refractario (en comparacién con la estética
fascista), y travestido socialmente (estableciendo paralelismos con el Body Art 'y sus
gestos politicos), resulté presentar la relacion entre Arte y Vida. No solamente desde

la perspectiva de un cuerpo individual estilizado, dominado, liberado u



homogenizado, sino también a partir de la nociéon de un cuerpo social y politico
desde lo cotidiano.

La importancia de su estética cotidiana no seria evidente para los Swingkids
hasta el momento de su persecucién por parte de los nazis en 1940. Su llegada a los
campos de concentracion fue el resultado de gestos cotidianos. Escuchar musica y
bailar era politico, aunque la mayoria de ellos nunca se percatdé de las
consecuencias que tendrian dichas acciones hasta después de su muerte.

Resulta interesante observar en los afios treinta en Alemania el fenébmeno
cultural que surgié a partir de los gestos del cuerpo, que décadas mas tarde se
percibiria de modo similar en el Body Art. Pareciera ser que la relacion entre Arte y
Vida siempre estaria presente. Al parecer, el cuerpo en contextos determinados
resulté ser un cuerpo politico, hasta cuando menos se pensaba, por ejemplo, al
bailar un Swing o pintarse los labios de color rojo carmesi. Desde la concepcion de
la violencia material y psicolégica del nazismo y su imposicion sobre los afectos, las
masas, los tabues, las normas, la musica, el baile y los uniformes, nace la tesis
“Swing Heil” *.

Para el desarrollo de estos conceptos se tendran como referentes teéricos a
Hannah Arendt y Theodor W. Adorno. Ambos se destacan en el analisis de los
conceptos del fascismo. Su ideologia propuesta y trasfondo psicoldégico no son
posibles de ser entendidos si no se analizan desde autores como los anteriormente
nombrados.

Desde la violencia que implicé el fascismo, Arendt presenta una propuesta
tedrica que abarca al nacionalismo y su relacién con los otros (en este caso los
Swingkids). Segun la autora, la violencia tiene relacion directa con aquel poder que
la respalde, lo cual parece ser un elemento clave dentro de un movimiento como lo
fue el Nacionalsocialismo. El fascismo fue un régimen que movié masas a una
guerra en contra de todo aquel que no pertenecia al ideal de hombre propuesto por
Hitler. El cuerpo Swing estaba fuera de la masa y fue violentado por ello.

Adorno, por su parte, presenta una lectura psicoanalitica del fascismo, en la
cual el sentido de pertenencia a una masa, un ofro 0 una patria, resulta un aspecto
fundamental en la comprensién del cuerpo nazi. A partir de las reflexiones de
Theodor W. Adorno en su libro Psicoanalisis del antisemitismo, se presentara la idea
del cuerpo fascista como un cuerpo homogéneo, asociandose desde aqui este

concepto a la idea del cuerpo uniformado. Lo “uniforme”, al mismo tiempo, reflejara

' Saludo utilizado por los Swingkids como burla del saludo oficial “Heil Hitler”.

8



las concepciones de Adorno acerca del deseo de pertenencia a un grupo, como
también la relacion de deseo y placer que conlleva en si el fascismo. El autor trata lo
masivo, las masas y su funcionamiento y el establecimiento de relaciones dentro de
lo masivo. El concepto autoridad juega otro papel fundamental dentro del
entendimiento de la propaganda fascista. Fueron discursos politicos autoritarios y
totalitaristas, traducidos en palabras e imagenes, que significaron la muerte de miles
de judios y la persecucion de cientos de “chicos Swing”. Como lo plantea Adorno, es
un vinculo afectivo con aquella autoridad que reemplazaria el establecimiento de
lazos afectivos con un otro par por un deseo de unién con la autoridad (aquel “otro”
superior). Por lo tanto, la masa sigue al Fihrer en un deseo de pertenencia y una
busqueda del vinculo afectivo (Adorno 2005: 29-33).

La violencia, por otra parte, es un concepto que dentro del campo del arte y
los estudios del arte corporal es tratado por diversos artistas de la segunda mitad del
siglo XX. Estos artistas vincularon su propio cuerpo con el cuerpo humano
maltratado y violentado a lo largo de la historia humana. De ahi que aparezca la
tendencia del Body Art en la década de los afios sesenta en Europa y sobre todo en
los Estados Unidos, utilizando el propio cuerpo como el nuevo soporte artistico.

El arte corporal, que posee sus origenes en el arte conceptual de los afos
sesenta, intenté traducir los fendbmenos politicos y culturales mediante diversos
discursos en torno a las formas de poder a través del cuerpo. Por ello, la violencia, la
autoagresion, la sexualidad, el exhibicionismo vy la resistencia corporal fueron parte
de las obras de estos artistas que problematizaron los discursos de género, raza y
feminismo. En Europa, el grupo de artistas vieneses como Herman Nitsch, Gunter
Brus y Rudolph Schwarzkolger presentaron “trabajos corporales en los que
predominaban los aspectos dramaticos, masoquistas y sadomasoquistas” (Guasch
2004: 95). Entre los artistas del Body Art norteamericano podemos encontrar
nombres como Vito Acconci, Chris Burden, Bruce Neuman o Dennis Oppenheim, los
que partieron de conceptos de creacidon artistica préximos al minimal y al arte
conceptual.

Es entonces, por aquella vinculacion entre corporalidad e injusticias sociales,
que este trabajo realiza una lectura del cuerpo desde dos textos claves dentro de la
teoria del arte corporal. Estos son Cartografias del Cuerpo y El arte ultimo del siglo
XX.

En Cartografias del cuerpo, Cruz Sanchez y Hernandez-Navarro presentan

diversos textos acerca de la “dimension corporal en el arte contemporaneo”. Las



reflexiones en torno al fendmeno del fravestismo resultaron ser de mayor relevancia,
pues desde este concepto, utilizado en el arte de la segunda mitad del siglo XX, se
ha realizado un paralelo directo con el fenémeno de los jévenes del Swing.

La estética corporal adoptada por los Swingkids se plantea en esta tesis como
un travestismo social. Una accion que resulta, finalmente, como un gesto politico. El
baile swing seria un gesto de igual impacto que los cortes y las mutilaciones del
cuerpo de los accionistas vieneses. Lo cotidiano se vuelve, de esta manera, politico.
La alegria, el placer y la diversion se vuelven expresiones ideoldgicas.

Anna Maria Guasch reflexiona en torno a la idea de Arte y Vida, y en
especial acerca del uso corporal como un posible soporte artistico. Guasch nos
presenta las practicas artisticas que empezaron a utilizar el cuerpo dentro de su
creacién artistica, develando las distintas visiones que planteaban los artistas de las
diversas décadas de la segunda mitad del siglo XX. Por un lado, describe la idea de
los afios sesenta, en la cual el cuerpo fue presentado como el ultimo “refugio de
autenticidad”. Habla acerca de la idea del arte activista que busca, dentro de una
globalidad social, producir una definicién de lo politico. La apariencia del cuerpo (su
exterior, su maquillaje y su vestimenta) se plantea en un momento como aquel
objeto real y simbdlico al mismo tiempo. Una reflexion que describiria aquella vision
de la estética corporal como una expresion de un cuerpo social. Es la idea acerca de
la relacién entre la estética de una ideologia fascista con su plan politico, como la
idea de una estética popular como un contra-movimiento a esta ideologia.

El movimiento de la Swingjugend, mas alla de ser una simple imitacion de una
“‘moda” norteamericana, de un americanismo o un travestismo formal, es un gesto de
rechazo hacia la idea de una sociedad totalitarista y una ideologia nazi. Al mismo
tiempo, es un catalizador de cuestionamientos acerca de las diferencias, modas,
razas o géneros, por lo que se quiere demostrar la importancia de la estética
corporal como un gesto y un statment, dentro y sobre una sociedad, desde un
ejemplo de travestismo social a partir de la Swingjugend.

Pareciera ser que los jovenes del Swing habrian escuchado las palabras de la
artista corporal Orlan: “Este es mi cuerpo, esta es mi ldgica” (Orlan cit. en Cruz: 26).
La reflexion en torno a las légicas del cuerpo y su capacidad de expresion conllevan
a un cuestionamiento acerca de cdmo nos enfrentamos al otro. A partir del cuerpo
realizamos lecturas y expresiones culturales que conforman nuestras visiones de
nosotros mismos y de los otros. ;Como nos relacionamos con “lo diferente”? ;Qué

buscamos en “lo ajeno”? Estas son preguntas que en el contexto del
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multiculturalismo, migraciones y mezclas culturales, hacen que el fendmeno de la
Swingjugend se vuelva contingente. El acercamiento a “lo ajeno” y la validacion de la
diversidad se hace cada vez mas necesario y, al mismo tiempo, sigue siendo
complejo.

La idea de una mixtura de lo diverso y la construccion de algo nuevo a partir
de ello se puede ver reflejada también en el modo metodoldgico que propone esta
tesis. Este consiste en la fragmentacion de los cuatro textos, discursos, que se
proponen para la relaciéon entre Swingjugend, fascismo y el arte corporal de la
segunda mitad del siglo XX. Aquel proceso de fragmentacién consiste en la
extraccion de citas claves que luego fueron impresas en diversos papeles de colores
y ordenadas a partir del establecimiento de relaciones entre los diversos fragmentos.
Desde estas citas y la posterior relacion de las mismas se constituyd la estructura
visual y tedrica de la segunda parte de este trabajo de tesis. De este modo, la
metodologia que se instaurd para el trabajo critico permite la construccion de
diversos textos futuros, manteniendo el proceso de fragmentacion, relacion y, por
ende, construccion de un discurso nuevo, un discurso que incluye la estructura

visual del trabajo tedrico y que, de esta manera, resulta una obra en si.

Figura 2.

Imagen de la estructura y obra del trabajo de tesis “Swing Heil".
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1.

Dos estéticas corporales

Cambia lo superficial
cambia también lo profundo
cambia el modo de pensar
cambia todo en este mundo

Cambia el clima con los afios
cambia el pastor su rebafio

y asi como todo cambia

que yo cambie no es extrano

Cambia el mas fino brillante
de mano en mano su brillo
cambia el nido el pajarillo
cambia el sentir un amante

Cambia el rumbo el caminante
aun que esto le cause dafno

y asi como todo cambia

que yo cambie no es extrafno

Cambia todo cambia
cambia todo cambia
cambia todo cambia
cambia todo cambia

Cambia el sol en su carrera
cuando la noche subsiste
cambia la planta y se viste
de verde en la primavera

Cambia el pelaje la fiera
cambia el cabello el anciano
y asi como todo cambia
que yo cambie no es extrafo

Pero no cambia mi amor

por mas lejos que me encuentre
ni el recuerdo ni el dolor

de mi pueblo y de mi gente

Lo que cambio ayer
tendra que cambiar mafana
asi como cambio yo
en esta tierra lejana

Cambia todo cambia
cambia todo cambia
cambia todo cambia
cambia todo cambia
Pero no cambia mi amor...

Todo Cambia, del poeta chileno Julio Numhauser
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1.1. La estética corporal de la Swingjugend

Figura 3.

Imagen de la pelicula Swing Kids de Thomas Carter.

In the late 1930°s there was a new movement on the rise among the teenagers of
Hamburg, Germany. Its followers refused to join the Nazi youth organization, the Hitler
Jugend —known as the H.J. They wore their hair long and were obsessed by American
movies, British fashion, and Swing music. They called themselves “Swing Kids”.

Intro movie, Swing Kids, Thomas Carter, 19937

La Swingjugend como movimiento de contra-cultura aleman se caracterizo
por su contraposicién estética, marcando y definiendo una oposiciéon cultural al
régimen totalitarista nazi. La vestimenta inglesa, la musica norteamericana y la
cultura alrededor del movimiento Swing, que estos muchachos alemanes adoptaron
como propia, fueron, posteriormente, razones para su persecucion por parte de los
nazis.

Chicos y chicas, que durante la década de los afios treinta conformaron
grupos de jovenes en diversas ciudades de Alemania, se juntaban a bailar y
escuchar musica swing en clubes nocturnos. Estas acciones cotidianas fueron una
traduccién de la integracion de la otredad, la negacion de una jerarquia racial y la
integracion del otro, a partir del gesto del baile y su modo de vestir diferente. Su
estética corporal fue una herramienta de integracién de “lo ajeno”, lo que significo

para la Swingjugend volverse un enemigo del nacionalsocialismo aleman.

2 “A finales de la década de 1930 un nuevo movimiento empez6 a surgir entre la juventud de Hamburgo, Alemania. Sus
seguidores se rehusaban a unirse a la organizacion juvenil nazi, las juventudes hitlerianas, llamadas J.H. Ellos ocupaban el
pelo largo y estaban obsesionados por las peliculas norteamericanas, la moda inglesa, y la musica Swing. Se llamaban a si
mismos Jévenes del Swing, “Swing Kids”.” Introduccién a la pelicula “Swing Kids”, Thomas Carter, 1993 (Traduccién de la
autora).
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La musica swing: una raiz cultural y estilistica del Jazz

Figura 4.

Afiche realizado por los nazis el afio
1938.

‘It don't mean a thing, if it ain’t got that swing”. La letra de esta cancién
representa lo que el fenédmeno del Swing significo para la Swingjugend. Este estilo
musical (proveniente del Jazz) marco el estilo de vida de toda una generacion de
jévenes alemanes que decidieron separarse de la cultura nazi para encontrar un
nuevo estilo de vida en los ritmos del Swing.

El Jazz fue un estilo de musica popular que se desarrollé en los Estados
Unidos a partir de una influencia de musica afroamericana. Los esclavos negros que
llegaron a Norteamérica, desde el oeste de Africa en las costas de Guinea, Niger-
Delta y el Congo, trajeron consigo toda una influencia de ritmos africanos que
transformarian la escena musical existente. Estos nuevos ritmos se fundieron con la
cultura popular existente de las colonias anglosajonas que se encontraban en
Norteamérica. Desde esta combinacion de culturas, ritmos y estilos musicales se
desarroll6 el Jazz en el sur de los Estados Unidos. Esta mezcla estilistica dio origen
a una “spannungsgeladenen Lé&ssigkeit” (Blume et al.1989: 1799), una “soltura
cargada de tensién”, que influencio la escena musical mundial.

Atendiendo a los aspectos formales se pueden develar diversas influencias
del Jazz que siguieron presentes en la musica Swing de los anos treinta, de las

cuales cabe destacar las siguientes:
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Desde la tradicion musical traspasada por los esclavos africanos que
trabajaban en los campos de Norteamérica nacié la técnica musical del “Call and
response” (Blume et al. 1989: 1801). Se trata de una voz principal que canta una
primera frase y que posteriormente es acogida por un coro que contesta. La
improvisacion resultd ser otro tema fundamental dentro de la creacion y los origenes
del Jazz, debido a que la musica de los esclavos africanos pretendia un
acercamiento a lo espiritual desde una unién entre lo sacro y lo cotidiano. Fue asi
que la musica se encontraria cargada de una espiritualidad religiosa que reflejaba
tanto el dolor del individuo, como también la energia de todo el grupo. La
improvisacion y la libertad de la creacién musical fueron factores relevantes que,
afios mas tarde, pondrian en duda el profesionalismo de los musicos ligados al
Swing. Esto se debia a la mirada europea que prevalecia acerca de la composicion
musical que debia existir. El espacio a la improvisacion fue algo que el Jazz tuvo
que imponer antes de ser aceptado. Este estilo musical fue la antesala del
movimiento Swing, transmitiéndole todos los aspectos de libertad e improvisacion

que lo volvieron sospechoso ante los ojos nacionalsocialistas.

Nadie ha logrado definir por completo qué es el swing, pero casi todos se imaginan que
lo saben. Para la mayoria, es una agradable y estimulante sensacion ritmica creada
alrededor de un pulso fundamental que sugiere, pero no concreta todo, una aceleracion

del tiempo. Henry Pleasants lo ha comparado con el vuelo (Dance 1977: 7).

Para hablar acerca del Swing no se puede dejar de lado el contexto
economico de la época. A finales de los afios veinte Estados Unidos se encontraba
inmerso en una severa crisis econdmica que se llamé mundialmente la gran
depresion (1929). Esta crisis signific6 un congelamiento relevante de las ventas
discograficas. El auge de la industria cultural y el mercado que ésta estaba
produciendo se estancd drasticamente. Fue recién hacia finales de esta crisis
financiera, un par de afios mas tarde, que nacié la escena cultural en torno al Swing.

Esta variante del Jazz naci6 en Estados Unidos a mitad de los afios treinta,
cuando la crisis econdmica se acercaba a su fin y hubo un retorno a una prosperidad
financiera. Se considera que a partir del afio 1935 surge “la era del Swing”.

Ekkhard Jost relata en su libro La historia social del Jazz en EEUU acerca de
cémo “la era del Swing” significé una época estilistica que trajo consigo una unién de
las razas. Blancos y negros que hasta ese entonces habian estado viviendo de

manera paralela (alejados o incluso enfrentados entre ellos) se acercaron a través
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de la musica. ElI Swing fue visto de cierta manera como “la musica de todos los
norteamericanos, de los blancos como de los negros” (Jost 1982: 77). Hubo una
mezcla racial de las bandas de Jazz, acercando con ello a la poblacion blanca y
negra de Norteamérica a este estilo musical. Se puede decir que la “Swing-Craze”
(Jost 1982: 77), la locura del Swing, atrap6 a toda la sociedad norteamericana de la
década de los treinta. Sin embargo, esto no signific6 que se detuviera la
diferenciacion entre blancos y negros. A pesar de que el Swing fue consumido y
producido por ambas partes de la sociedad norteamericana, la discriminacion vy,
sobre todo, diferenciacion, siguid estando presente a pesar de una cierta unién de
ambos grupos sociales. Fueron artistas como Benny Goodmann y Artie Shaw que
hicieron bailar no sélo a la sociedad norteamericana (unida bajo el ritmo “pegajoso”
del Swing), sino también a toda la generacion de la Swingjugend. Esta generacién
de jovenes alemanes ademas de coleccionar discos, posters y todo lo que los
acercaba al fenobmeno del Swing, vieron en este movimiento contra-cultural una
alternativa valida ante el régimen nazi y su cultura impuesta. Sin embargo, Ekkard
Jost nos plantea una reconsideracion de aquella “musica de todos los americanos”.
El autor propone una reflexion acerca de la discriminacidn que seguia existiendo
frente a las bandas de integrantes negros, en el momento en que estos musicos se
bajaban de las tarimas (Jost 1982: 80). No fue tan sélo una discriminacién racial lo
que afectd a las bandas de Swing formadas por integrantes negros, también existi6
una adaptacién en la composicion musical que las bandas negras integraban dentro
de sus canciones. El Swing se generd, al menos por parte, bajo canones que se
encontraban dentro del contexto norteamericano, teniendo que mixturar de manera
compleja y atractiva los origenes africanos con lo “colonial-norteamericano”.

Se puede dilucidar que el Swing, aquella musica que fue considerada
integradora de dos culturas en un mismo pais, nos presenta una estética
reacomodada a la sociedad blanca de los Estados Unidos. Aunque, a pesar de ello,
es correcto afirmar que el Swing fue un producto consumido y producido por los

diversos estratos raciales de la Norteamérica de los afos treinta.

Pocos musicos negros de la Era del Swing me parecieron interesarse seriamente en la
politica, pero todos se identificaban constantemente con objetivos raciales de los que
tenian plena conciencia. Los de mas edad no eran partidarios de filosofias conducentes
al odio y la division, sin embargo, ni creian que sus partidarios lograrian nada de valor

permanente (Dance 1977:17).
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Se debe considerar que la musica del Swing no solo generé una
diferenciacion o unién entre los estratos raciales, sino también etéreos de la
sociedad norteamericana. El auge de la industria cultural y su cultura mercantil trajo
consigo el concepto de “estilo de vida” (Gioia 1997: 198). Este nuevo concepto,
marcado y definido por las producciones de los mercados, definiria la importancia de
imponer una diferenciacion generacional. Los jovenes que escuchaban la musica
swing en los Estados Unidos fueron considerados, ya en este pais, como aquellos
“‘jovenes rebeldes”. Fueron chicos y chicas que a partir de este nuevo estilo musical
se diferenciaron de las generaciones anteriores. Desde este entendimiento acerca
de lo que fue el Swing, y el movimiento cultural que se formd en torno a él, no
resulta dificil establecer una relacion entre el contra-movimiento cultural de la
Swingjugend y los propios jovenes estadounidenses.

El Swing resulté ser un ente refractario, tanto por su composicién liberal y
mucha veces improvisada, como por la postura de los mismos musicos. En las Big
Bands (las bandas que surgieron alrededor de la musica del Jazz) el tema del
profesionalismo versus la improvisacion y creatividad artistica era complejo. Ekkhart
Jost relata que los musicos del Swing se observaban a si mismos como
“animadores”. Con su musica no esperaban crear un arte culto o elevado, sino

realizar ante todo un tipo de musica que animara a la gente a bailar (Jost 1982: 82).

Dicky Wells: siempre es inspirador, cuando la gente baila enfrente de uno. Dentro de ello
hay un beat, que te anima... En una sala de baile uno no esta tan concentrado en si
mismo, se toca un montén de cosas en su instrumento, que en una sala de concierto no
se tocarian, cosas mucho mas relajadas...Cuando se tiene a la gente bailando enfrente
de uno, se sabe lo que desean escuchar — y de ahi uno los tiene animados!...

Simplemente habia mas alma cuando Jazz y baile se juntaron (Jost 1982: 82-83).

Esta condicion de “animadores” Jost la analiza como una manera de
asimilarse como musicos populares, dentro de un contexto social de sobre-
industrializacion musical. No verse como artistas significaria para estos musicos
diferenciarse de una sociedad que tampoco los hubiera aceptado como tales. Pero
es indudable que la musica swing, por su aspecto popular, cruzo fronteras y significd

un acercamiento a partir de la cultura de dos partes de la sociedad norteamericana.
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Este acercamiento social a raiz de la musica también se manifestd de

manera evidente en el baile que acompanaba este estilo musical:

En esencia, el swing mantiene estrecha relacion con el movimiento fisico, especialmente
con la danza. Los jovenes que bailan al ritmo de las orquestas de rock hacen swing
visiblemente, pero no asi los musicos.

(...) los musicos aportan melodias familiares por sobre una firme base ritmica, y los
bailarines improvisan sobre ellas. Pero en circunstancias favorables se establece un

mutuo intercambio de inspiracién entre musico y bailarines (Dance 1977: 8).

En una entrevista Stanley Dance le pregunta a Count Basie acerca de una
definicion sencilla de lo que seria para él, como musico del Swing, este estilo. Basie
le contesta: “algo que hace marcar el ritmo con el pie” (Cit. en Dance 1977: 20).
Dance explica que el Swing es en si un estilo de musica que no se podria desligar
del baile, ya que pareciera ser que musicos y bailarines formaran juntos la musica.
El Swing significo, en el contexto aleman de los afios treinta, un uso del cuerpo que
demostraba una simpatia con aquella musica de origenes afro-americanos. Una

simpatia con la “musica de negros”, como la definirian los nacionalsocialistas.
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El baile swing

Figura 5.

Evento de baile en el “Curio-Haus” el afio 1940.

Si se tiene en cuenta lo ligado que se encontraban baile y musica en lo que
fue el fendbmeno de Swing, es evidente reflexionar acerca de este estilo de baile.
Resulta necesario pensar en sus origenes y también su posterior expansion.

La popularizacion del Swing fue durante la época de los afios veinte como un
estilo de baile que nacera, al igual que su musica, de origenes africanos y coloniales
anglosajones. Los primeros estilos que se destacaron fueron el Charleston y el
Lindy Hop. Este ultimo sera considerado por algunos como el “abuelo” del Swing,
debido a que en él encontraremos los primeros indicios de lo que hoy en dia seria
reconocido como este estilo de baile. El nombre Lindy Hop nacera en New York en
el barrio de Harlem, en donde el “Savoy Ballroom” sera la primera sala de baile
nocturna donde la cultura del Swing comienza a mostrar un desarrollo en potencia a
partir del afio 1926.

En 1927 el bailarin “Shorty George” Snowden, uno de los bailarines mas
destacados de la época, le otorgd al Lindy Hop precisamente este nombre. Su ritmo
y estilo seria claramente de origenes africanos, mezclando éstos con una tradicion
europea Yy britdnica que marcara una diferencia clave: el baile en pareja. Esta
combinacion formara movimientos alegres y sociales, un baile de un estilo sélido y
fluido en el cual la pareja bailara conectada uno al otro, manteniendo una libertad de
improvisacion que sera clave. También los giros, saltos y la elevacion de la pareja
por el aire seran elementos fundamentales. Sin embargo, mas alld de los
determinados tiempos y pasos de baile, el Swing se destacaria por los sentimientos

que involucraban sus movimientos. Seria un baile que animaria a las personas a
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bailar libremente, expresando una soltura del cuerpo y una alegria a través de sus
movimientos.

Swinging era el término para aquel impulso de baile que animaba a mover el
cuerpo a partir de un ritmo, que de vez en cuando marcaria una aceleraciéon o
lentitud de los tiempos. La opcion de realizar una duracion desequilibrada de las
notas musicales animaria a los bailarines a una soltura de cuerpo y una sorpresa
ritmica que desataria la improvisacién de las parejas y los individuos. ElI Swing
romperia, de cierta manera, con la estatica corporal y las normas rigidas existentes
en torno al baile.

Uno de los lugares en los cuales esta libertad corporal se expresaria era el
“Savoy Ballroom”. Esta sala de baile nocturna acogia a muchisimos bailarines de
Swing. Con una capacidad para 4 mil personas, el Savoy poseia una pista de baile
que ofrecia una plataforma incomparable para la época. En él se reunirian los
mejores bailarines y las mejores bandas de Swing que realizarian, posteriormente,
los famosos concursos de baile. Sin embargo, a pesar de tener una gran acogida
por parte de la poblacion norteamericana, fue recién a mitad de los anos treinta que
el baile swing se popularizé y fue aceptado completamente, incluyendo a las
escuelas de baile, que recién a partir de esa fecha acogieron al Swing dentro de sus
repertorios de ensefianza. Hasta ese momento el interés principal habia estado en
los bailes extranjeros como el Cha-cha-cha, el Tango, la Rumba y otros bailes de
salon.

Posterior al estilo Lindy Hop se desarrollaron otros estilos del Swing en las
costas este y oeste de los Estados Unidos, los cuales recibieron los nombres
correspondientes de “East coast Swing”y “West coast Swing”. El primero era una
variante del mismo Lindy Hop con un ritmo de seis tiempos, en el cual los bailarines
se moverian de un lado a otro, dando un paso atras en cada tercer tiempo. Con
estos movimientos los bailarines se desplazarian por toda la pista de baile teniendo
una capacidad de movimiento mucho mayor comparado con el “West coast Swing’.
Este también se mantendria dentro de los seis tiempos, demostrando un
desplazamiento mucho mas restringido y manteniendo a los bailarines en un area
delimitada.

Queda en evidencia que existieron diversas variantes del Swing, dentro de
las cuales podemos encontrar el Jitterburg, el Push, Whip, Sag o el estilo imperial.
También en las escuelas de baile se desarrollaron a partir de la década de los afios

cuarenta dos estilos especificos: el “Ballroom west coast Swing”y “Ballroom east
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coast Swing”. Sin embargo, con la llegada de los afios cincuenta el Swing fue
perdiendo popularidad, abriéndole paso a lo que fue el fendmeno del Rock'n Roll.

La influencia de los origenes africanos era indudable dentro de lo que fue el
fendmeno del Swing. La autora Barbara Glass relata en su libro When the spirit
moves algunas de aquellas semejanzas e influencias estilisticas.

El desarrollo del Lindy Hop, en el cual el cuerpo aun mostraba una postura
erguida, se fue desarrollando mas y mas, llegando nuevamente a un uso del cuerpo
mucho mas cercano a los origenes africanos. Frank Manning introduciria en los
afos treinta la postura del cuerpo angulada, lo que seria uno de los muchos puntos
de semejanza entre lo que fue el baile del Swing y las danzas africanas. La
utilizacion del cuerpo completo en el momento de danzar por la pista de baile marco
una diferenciacion clara entre los bailes de tradicion europea y el nuevo estilo
Swing. Eran movimientos fluidos en los cuales el torso, los hombros y las caderas
formarian parte de aquel baile de pareja. Un acercamiento al piso desde la postura
angulada y pasos firmes que marcarian ritmos y saltos acercarian al Swing a sus
origenes, dando, al mismo tiempo, espacio a la improvisacion y al statement
individual de los bailarines. Este rasgo de individualidad expresada a partir del baile
no solo seria parte de la tradicién africana, sino que también determinaria una de las
razones del rechazo de este baile por parte de los nacionalsocialistas alemanes.

Sin embargo, también se pueden encontrar similitudes entre los elementos
europeos y afro-americanos que introduciria el Swing. Uno de ellos seria el circulo
que marcaria un espacio en el cual los solistas (en el baile Swing y las danzas
africanas) recibirian un apoyo del grupo. A través de palmadas, aplausos, gritos y
cantos, el individuo seria apoyado por el grupo que formaba un circulo en torno a
éste. Al mismo tiempo, la complejidad de ritmos y pasos de bailes serian seguidos
por los aplausos de los integrantes de estos circulos. Esta instancia seria la misma
que posteriormente abriria paso a la competencia expresada a través del baile. El
Swing seria, por lo tanto, una expresion individual, grupal, como también una
instancia de competencia, en la cual el aspecto ludico permaneceria siempre
presente.

Thomas Carter comienza su pelicula Swing Kids (1993) con una escena de
un salén de baile de Hamburgo. Las puertas se abren y se entra a una sala llena de
humo, de musica swing tocada por una banda gigante y un montén de jovenes que
danzan desenfrenadamente al ritmo de esta musica “hot”. La bohemia nocturna de

aquellos jovenes giraba en torno al baile y la musica del Swing.
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La pregunta es cdmo reaccionaron los nacionalsocialistas frente a un baile
como éste. Una utilizacion del cuerpo ajena a lo que ellos conocian, introducida en
los afos veinte, cargada de un deseo de diversion, de origenes africanos v,
ademas, proveniente de los Estados Unidos. Entartete Musik, musica decadente,
fue la descripcidén del Swing por parte de los nazis. Su musica y su baile serian, por
lo tanto, factores que caerian dentro de los aspectos “decadentes” de la concepcion
de la ideologia fascista. La Swingjugend, con su “libertinaje cultural” y su apego a
una cultura ajena a la alemana, seria un factor molesto y amenazador para la vision
del “cuerpo aleman” que trataba de implantar Hitler. Sin embargo, los intentos del
régimen totalitarista de reducir el interés por el baile del Swing no dieron resultado.
A través de videos acerca de lo que fueron los salones de baile, como el “Savoy
Ballroom”, acompafados por propagandas despectivas sobre estos bailes, el
régimen nazi tratd de divulgar un rechazo hacia el Swing. Sin embargo, las
imagenes de aquellos bailarines s6lo animaron a que mas alemanes encontraran un
gusto por aquellos pasos de baile llenos de energia y ritmo. El Swing fue, de esta
manera, una amenaza cultural para el concepto del cuerpo aleman “disciplinado” y

germano.
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La moda anglosajona de los ainos 30

Figura 6.

Dos chicos Swing en 1942,

La persecucion de las juventudes del Swing por parte de los
nacionalsocialistas nacio por la clara diferenciacion que marcaron aquellos jévenes
alemanes. La Swingjugend se diferenciaria de la cultura que pretendia implantar el
régimen nazi no solo a partir de lo que fue la musica y el baile swing, sino también
por la estética corporal que acompanaria este estilo de vida. La moda que adoptaron
las juventudes del Swing, desde su vestimenta, el corte de pelo, hasta su accesorio
favorito (el paraguas), los determind como un blanco facilmente identificable por los
nacionalsocialistas. Su anhelo de destacar y diferenciarse de las juventudes
hitlerianas seria lo que, para algunos, resulté su sentencia de muerte, pues dentro
de un régimen totalitario no existia lugar para lo distinto. El cuerpo del Swingkid
resultd, a pesar de no ser un grupo politico, la imagen del enemigo.

Esta estética corporal del “otro” estuvo marcada por un estilo propiamente
inglés. De esta manera, el concepto del dandismo fue retomado como la version
“americanizada”, a partir del Swing, del gentleman inglés. El placer, los gustos
refinados y el caracter algo extravagante de estos jovenes, eran imposibles de ser
pasados por alto. Las ciudades presentaban variantes de este refinamiento del
estilo, develando un abanico de formas dentro del mismo grupo de los Swingkids.

Sin embargo, se puede encontrar una gran similitud entre estas variantes de gustos
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refinados. De cualquier forma, su moda estuvo en total contradiccion con el contexto
de la guerra, en el que regia un ambiente de austeridad.

Pero la moda de estilo dandy a la cual aspiraban los chicos y chicas de la
Swingjugend no s6lo demostraba ser de un gusto destacado, sino que también muy
costoso. Los hombres vestian trajes que, en lo posible, fueran hechos a su medida.
Vestones largos y demasiado anchos, pantalones de tela anchos y con piernas
holgadas. Junto a ello llevarian camisas que adornaban con corbatas o humitas.
Acompafiaban todo este atuendo con un abrigo, que podia variar de estilo de ciudad
a ciudad, pero que por lo general se asemejaba al modelo de los reporteros
norteamericanos, el que se conocia como trenchcoat.

La similitud en la moda no sélo se dio en los hombres, pues las muchachas
que pertenecian a estos grupos de jévenes mixtos también destacarian por su uso
del cuerpo y la decoracién de éste. La austeridad de la que se habld anteriormente
desapareceria no sélo a través de trajes a cuadrillé, telas llamativas y holgadas,
humitas, sombreros y paraguas por parte de los muchachos, sino que también a
partir de un revivir de la sensualidad en el mundo femenino. Para las jovenes, la
moda de la Swingjugend significo volver a utilizar atuendos que entonarian el
cuerpo, permitiendo, al mismo tiempo, realizar las piruetas de los pasos de baile.
Blusas de colores, faldas mas cortas y holgadas, irian acompafadas de un
maquillaje provocador. Labios rojos, cejas delineadas y ufas pintadas
provocativamente serian los detalles que complementarian, con el consumo de
cigarros, una imagen plenamente divergente a la anhelada por el mundo nazi. Por el
contrario, las mujeres del régimen totalitarista deberian envolverse en una censura
de toda sensualidad, utilizando el cuerpo para “el bien de la nacion”, mas que como
un objeto de deseo o de placer. Los nacionalsocialistas destacarian como “entartet’
a la imagen provocativa de las muchachas swing. La moda era igual de llamativa
que el maquillaje, el pelo suelto con rulos permanentes y accesorios como gafas
blancas. El uso de pantalones al estilo de Marlene Dietrich por parte de las mujeres
también resultaria ser una molestia para el régimen totalitarista aleman y una
manera de diferenciacion de éste.

Los hombres usarian el pelo largo (aproximadamente 30 cm) y peinado hacia
atras con brillantina. Este mismo uso del cabello suelto y largo seria un factor de
estilo “relajado” que iria acorde a todo el movimiento juvenil. La musica, el baile, la

moda, finalmente todo el cuerpo, seria una herramienta de diferenciacion.
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1.2. La estética corporal del Nazismo

Figura 7.

Imagen de la pelicula Swing Kids

de Thomas Carter.

Tres elementos resultan claves en el analisis de la estética del cuerpo que
potencié el nacionalsocialismo. La primera es la del cuerpo y la raza aria como la
concepcion de la primacia de una raza sobre otra, abarcando ideas del social-
darwinismo. Desde esta idea central, que otorgd un argumento clave para las
concepciones hitlerianas, se pasara a la idea del cuerpo deportista y el cuerpo
uniformado, ambas concepciones en torno al concepto de cuerpo masivo.

La idea del nazismo, de una identidad nacional basada en un principio de raza
y una soberania del espiritu, conlleva a la construccion de un cuerpo uniformado,
masivo y homogéneo. Un cuerpo que condicionado por un Fiihrer deja develar el
deseo de una supremacia racial germana sustentada en premisas supuestamente
racionales, que, sin embargo, radicarian en mecanismos claramente psicologicos.

El nacionalismo aleman realizé un rechazo de todo lo diferente, todo lo otro,
supuestamente inferior. La invencién de lo propio a partir de la raza y la
homogeneidad de un pueblo significd el rechazo de todo lo diferente, lo débil y lo

ajeno a las concepciones del “cuerpo aleman” que se deseaba construir.

25



La raza aria

Figura 8.

Afiche de la propaganda nazi.

Biologicamente la raza no tiene significacion politica, pero si sociolégicamente a través
de las representaciones colectivas que origina. [...]
La idea comun de todas las teorias racistas radica en el hecho de que ciertas razas, a

causa de sus aptitudes, son inferiores a otras (Duverger 1978: 32).

La idea de inferioridad y superioridad de razas constituyé uno de los pilares
de la ideologia nacionalsocialista. Judios, negros y posteriormente chicos Swing, se
vieron confrontados con ideas radicales acerca de la diferencia racial. Para algunos
estas ideas significaron su sentencia de muerte. La superioridad de la “raza aria”
seria parte de la cosmovision que conformaria el proyecto del cuerpo aleman.

Para entender de dénde nace este concepto y cual fue su posterior desarrollo
y union con el nazismo es necesario partir por la genealogia del pueblo ario.

En el afio 2.000 a.C., un pueblo ndmada llegd desde Asia central a la India,
ocupando el norte de este pais y trayendo consigo una cultura muy avanzada en
comparacion con los pueblos existentes en la zona. Este pueblo agricola, ndmada,
invadio la India para quedarse y dejar un legado cultural de gran importancia. Entre
ese legado destacaron los cantos Védicos que son una coleccion de himnos, textos,

rituales y tratados filosoficos que este pueblo redactd. Segun F. Max Mdller el primer
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texto védico seria el Rig-Veda y su creacion fue cercana al afio 1.200 a.C. con la
invasién de este pueblo ario. Sin embargo, para los hindus el Rig-Veda ya proviene
del afo 3.900 a.C. o antes, por lo que su fecha exacta de creaciéon no se conoce.
Estos textos sagrados demarcarian la diferencia entre los Arios y los Dasas, estos
ultimos todos aquellos aborigenes que eran considerados inferiores al pueblo
invasor: el pueblo ario. Las “verdades eternas” escritas en los Vedas significarian
una division de la sociedad hindu en un sistema jerarquico de clases, denominado
por los portugueses como castas. En este sistema el pueblo ario se encontraba en
una posicién social superior a los otros pueblos. Su descripcion fisica era de tez
clara y facciones marcadas, diferenciandose de esta manera de los pueblos indios
que presentaban rasgos mas chatos y un color de piel mas oscuro. El pueblo ario se
destacaria, por lo tanto, por su aspecto bélico y dominante, su desarrollo agricola y
su distincion fisica. El concepto ario nacié en Oriente, trasladandose recientemente
al espacio europeo bajo la ideologia nacionalsocialista (Borreguerro 2004: 69-73).

En el contexto europeo, este “renacer”’ del pueblo ario partié desde estudios
filolégicos del siglo XVIII. A partir del trabajo del orientalista William Jones, en la
década de 1780, se llegd a determinar la existencia de una supuesta lengua comun
llamada indoeuropea. Jones plante6 en su trabajo filoldgico la conclusion de que el
sanscrito antiguo de la India estaba relacionado con el persa, griego, latin, celta y
las lenguas germanicas. A partir de comparaciones entre vocabularios y gramaticas,
Jones demostrd que estas lenguas debieron provenir todas de una lengua original
perdida. Finalmente, esta idea de una lengua madre perdida dio inicio a la relacién
del origen del pueblo ario con la supuesta lengua indoeuropea.

Desde este estudio filologico que le otorgd el nombre “ario” a un pueblo mitico
se desarrollé la idea de una raza originaria que habria civilizado Europa. El concepto
de raza aria se haria oficial en el afio 1861 por el aleman F. Max Mdiller.

Arthur Gobineau utilizé el concepto de mito ario para explicar los privilegios
de la aristocracia. Entre los afios 1853 y 1855 escribiria su Ensayo sobre la
desigualdad de las razas humanas. En él, el francés posicion6 a la aristocracia
como descendencia del mitico pueblo ario, por lo que seria la responsable del
“desarrollo europeo”. Gobineau afirmaba que sin la influencia de estos pueblos
originarios Europa hubiese seguido viviendo en la barbarie, a la cual volveria en el
caso de decaer la aristocracia (Duverger 1978: 34). La deformacion por parte de los
nazis de las teorias de Gobineau transformé la dicotomia aristocracia/pueblo en

germanos/no-germanos.
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De esta manera las palabras de Hitler en Mi lucha serian similares a la

argumentacion del tedrico francés:

En esta parte del mundo la cultura humana y la civilizacion, estan indisolublemente
vinculadas a la presencia del elemento ario. Si este elemento desapareciese o fuera
vencido, el negro velo de un periodo de barbarie volveria a descender sobre el mundo
(Hitler 2005: 121).

La popularizacion de la raza germana a partir de una nocion de descendencia
de una raza aria superior seria la fuente de muchos argumentos del
nacionalsocialismo. El culto al cuerpo ario seria finalmente el culto a un cuerpo
imaginado, pues la existencia de aquel supuesto pueblo mitico indoeuropeo no es
posible de ser comprobado. El pueblo ario que invadié la India 2.000 a.C. le prest6
su nombre a un pueblo mitico indoeuropeo. Hitler tomo prestada la idea de raza aria
de un pueblo mitico del cual no se tiene certeza de su existencia real, validando asi
la supremacia de la raza y el pueblo aleman.

Segun Georg Lukacs no es necesario haber leido las obras de un autor para
que éstas influyan en nuestras visiones del mundo. La lectura secundaria de
revistas, diarios, etc., muchas veces simplifica las teorias politicas, econdmicas o
culturales a lo elemental para poder transmitir y popularizar de esta manera su
contenido (Koch 1973: 14). Esta simplificacion de la historia del pueblo ario original
demuestra lo acertado de esta reflexion. El nazismo utilizé finalmente el nhombre de
un pueblo asiatico para defender la ideologia de la superioridad racial del pueblo
aleman.

Esta revalidacion del mito nérdico posee relacidon con la construccion
identitaria que buscaban las naciones europeas después de las invasiones
napolednicas. La busqueda de la identificacion social se sustentd en la revalidacion
del folclore, el cristianismo y el concepto de “raza”, tratando de resguardarse en “lo
propio” y lograr, de esta manera, redimir la opresion. En el caso aleman fue “el
deseo de revalorizar la tradicion cultural germanica, llena de motivos miticos, como
alternativa frente al universalismo clasicista” (Argan 1998: 20).

Por otra parte, Hannsjoachim W. Koch relata en su libro E/ social-darwinismo
la idea de como una teoria cientifica, como lo fue la idea de la evolucion darwinista,
pudo ser tomada para una teoria social. Koch relaciona el paso y los cambios que
sufrié la teoria de Darwin con el desarrollo tecnolégico y cientifico que vivié el siglo

XIX. El cambio social de la época llevd a una exaltacion de leyes cientificas, un
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desarrollo industrial y de las ciencias, que conllevd a un cambio de paradigma. Asi,
se pas6 de una concepcion liberal de la sociedad a otra diametralmente opuesta: la
del cientificismo y la técnica (Koch 1973: 15).

El cambio social le resté poder al individuo para dar camino a las
concepciones de masa y principios de razas. De esta manera, la conciencia y lucha
de clases que habia traido consigo el liberalismo pasaron a una reflexion en torno a
lo que fue el concepto de nacidn. El simbolo de la nacion fue el concepto de la raza.
Hubo un alejamiento temporal de la lucha de clases, posicionando la problematica
racial por encima de ésta (Koch 1973: 114).

El principio de raza enterraria, segun Koch, la posibilidad de convivencia
humana, dando espacio a la ley de sobrevivencia. Con el tiempo aparecerian los
tedricos que tratarian aquel cambio de paradigma, entre ellos el profesor de
matematicas Charles Pearson, con su obra Nacional Life from the standpoint of
science (1901). En ella relata una concepcidén acerca del progreso como algo
dependiente del principio de sobrevivencia que poseen las diversas razas. El dia en
que éstas vivirian en armonia, el progreso seria imposible. Para Pearson, el conflicto
constante entre raza y raza, nacidon y nacion, seria, por ende, el responsable de
nuestro desarrollo como sociedad. Este conflicto se llevaria a cabo a partir del
comercio, las guerras y la economia, manteniendo un trato de las razas inferiores de
brutal violencia® (Koch 1973: 117).

Mas extremo, pero de igual enfoque, el autor y socialista H.G. Wells, concebia
que las razas inferiores contaminaban el posible desarrollo de la humanidad. “Zum
Wohle der Menschheit” (cit. en Koch 1973: 119). Dentro de estas concepciones
cientificas que aparecieron en el siglo XIX no sorprende la pérdida de la importancia
del individuo en la masa, y no sorprende la adjudicacion de Hitler de ideas como el
social-darwinismo. Los nacionalismos que nacieron en aquella época fueron la
causa de la persecucion y competencia de las diversas razas.

Desde la idea de supremacia racial y el mito Ario no es sorprendente como el
Nazismo logré expandir y popularizar concepciones acerca de la raza germana

como una raza superior. La creencia y la ideologia* de una cultura alemana “pura’,

® Nur die naturgesetzliche Methode einer grausamen, aber effektiven Auswahl unter der Nationen und Rassen fiihrt zu
Hoherem: “Der Pfad des menschlichen Fortschritts ist (ibersat mit verfaulenden Gebeinen alter Nationen, Gberall kbnnen wir die
hinterlassenden Spuren minderwertiger Rassen sehen, die Opfer jener, die nicht den engen Pfad zur Perfektion gefunden
haben (Koch 1973:117).

* .. bajo la rubrica de ideologia no se entiende muy frecuentemente sino cualquier tipo de totalidad de pensamiento: una teoria,
una representacion en particular, o lo intelectual en general. Apenas existe ningun grupo o partido que no se haya servido de
esta palabra: ha formado parte incluso del idioma del nacionalsocialismo. Y de su historia no queda mas que un rastro, por
cuanto con ella no se suele pensar en algo independiente, algo que exista en si mismo, sino en lo intelectual tomado en su
dependencia de lo extra intelectual, de lo material. [...]
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que lucharia en contra de las razas y culturas inferiores en pro del bienestar mundial,
no parece incomprensible si se tiene antecedentes de la época. Al mismo tiempo,
deja en evidencia como grupos refractarios, como la Swingjugend, aparecieron como
posibles enemigos de esta concepcion de superioridad de un pueblo. Ante estas
ideologias racistas los chicos del Swing fueron clasificados como la posible

“debilidad” cultural y racial que se debia eliminar.

Asi, pues, el concepto de ideologia contradice, incluso en su forma achatada, la perspectiva idealista: como ideologia, el
espiritu no es absoluto (Horkheimer 1966: 9-10).
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El cuerpo deportista

Figura 9.

Imagen de la pelicula Olimpia de

Leni Riefenstahl.

Desde finales del siglo XIX, y a lo largo de todo el siglo XX, la idea del
‘cuerpo atlético” fue paulatinamente incrementando su importancia. Cuando el
deporte adquirié una relevancia dentro de las actividades de tiempo libre, de forma
paralela se integré el concepto de entrenamiento en las pedagogias y formaciones
fisicas. El “entrenamiento” poseia una relacion directa con la concepcién de control®.
El desarrollo personal relacionado con la imagen corporal llegaria a ser parte de la
construccion de identidad de las sociedades (Countine: 2006 165). Incluir el
concepto de entrenamiento en los deportes atléticos® seria un paso hacia la
modernidad. Desde los movimientos cada vez mas mecanicos, la utilizacion de
imagenes técnicas y el entrenamiento de la imagen se llegé a una rigurosidad y
organizaciéon propia de la época moderna y sus tecnologias industriales (Countine

2006: 166). Este comienzo de la modernidad resaltaria ideas del manifiesto futurista

® Esta idea de “cuerpo controlado” hace una alusién directa a la corriente psicoldgica del conductismo. El conductismo trata el
tema del aprendizaje a través del reforzamiento. Su estrecha relacién con el condicionamiento y la formacién de habitos, nos
deja relacionar esta corriente con el condicionamiento del cuerpo a través del ejercicio fisico. Un condicionamiento corporal,
que implica en el caso del fascismo un condicionamiento psicoldgico del sujeto “entrenado” y “controlado”.

® deportes atléticos: concepto que nace a finales del siglo XIX (Countine 2006: 166).
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de comienzos del siglo XX. En él Henri Desgrange relata acerca de la creacion de
un universo “plastico, mecanico, deportivo” (cit. en Countine 2006: 172). El cuerpo
tecnificado llegé a transformarse en un cuerpo calculado, “enmarcado en los
modelos de la sociedad industrial” (Countine 2006: 172), pero aquel entrenamiento
no sélo intentaba abarcar un plano fisico, sino también mental del sujeto, llegando a
reforzar la idea de voluntad. Con ello el deporte llegé a poseer una influencia sobre
la psicologia del individuo, ganando éste en seguridad y tenacidad. Se genero asi la
concepcion de “un cuerpo mas flexible, mas armonioso, mas bello” (cit. en Countine
2006: 166), conceptos que no llegarian a estar lejos de los principios
nacionalsocialistas. Sin embargo, la consagracion de la perfeccién corporal, “el

triunfo del ejercicio construido”

, pretendié en sus origenes “inventar una moral que
promueva la competicion dentro del respeto del otro, la afirmacion personal en la
solidaridad de todo [...]” (Countine 2006: 169).

Ya posterior a la primera guerra mundial se logré percibir un claro cambio en
la visidn del cuerpo, estando mas presentes la naturaleza y desnudez de éste.
También se destacarian la fuerza y musculatura de un cuerpo mucho mas atlético.
Nacera la concepcion de un cuerpo bronceado, del cual se cuida en el tiempo libre,
lo cual reflejaria un bienestar econémico. Al mismo tiempo, el concepto de moda
implicaria un vuelco importante hacia la estética corporal. La moda implicaria una
necesidad de cuerpo entrenado y delgado. Resultaria la época de un cuerpo exterior
moldeado.

Sin embargo, no cabe duda que el cuerpo deportista aspirado por el

nacionalsocialismo aleman perseguia algo mas que un cuerpo sano Y atlético:

Los movimientos totalitarios captaron el lado oscuro de estos impulsos voluntaristas y
deportivos: lo vemos en el triunfo de la voluntad exaltado por Leni Riefensthal en las
puestas en escenas nazis, la explosion de sus cuerpos soleados y musculosos, las
poses deportivas, los musculos tensos. O esa promocién a gran escala de la gimnasia,
tratando de llegar a toda una poblacion: enrolamiento bruscamente radicalizado contra
avance de las democracias percibidas como amenaza insoportable, movilizaciéon contra
la “decadencia”, el “fin” de las iglesias, la disgregacion de lo colectivo.(...) De ahi el
refinamiento fisico pensado para “tensar” mejor los cuerpos, la imagen loca de una
nacién voluntariamente soldada por la fuerza y por la sangre: “el hombre nuevo”,

convertido en un mito de vigor y voluntad (Courtine 2006:184-185).

7 [...] el triunfo del ejercicio “construido”, el de movimientos sistematizados, mecanicos y precisos, con la Unica finalidad de
aumentar los recursos fisicos: el cuerpo se educa mediante un cédigo analitico de progresiones, un musculo tras otro, una
zona tras otra (Countine 2006: 167).
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Este hombre nuevo no sélo seria un nexo con el concepto de raza aria que
concebian los nacionalsocialistas, sino también con la concepcion politica-ideoldgica
de Alemania y su pueblo en torno a una nacion del futuro. A partir del concepto de
voluntad, Hitler promovi6 toda una ideologia en torno a la supremacia de la raza
germana por sobre otras razas, imponiendo, al mismo tiempo, el desarrollo y la
potencia fisica de esta raza.

Las juventudes hitlerianas®, como “fuente de creacién” de alemanes arios, no
so6lo eran preparadas mentalmente, sino también fisicamente para esta construccion
y mantencion del pueblo germano. En estos nifios y jovenes se veia la posibilidad
de construir una sociedad segun la ideologia nazi, por lo tanto, la apariencia y el
entrenamiento fisico eran una parte importante del entrenamiento de la Hitlerjugend.
La misma importancia de cuerpos bellos y atléticos se reencuentra en Olimpia
(1936), el documental de Leni Riefenstahl. En éste, la cineasta alemana contratada
por Hitler revela aquella grandiosidad de los atletas humanos, que en algunas

imagenes resultan semejantes a semidioses.

Belleza, fuerza y destino son una misma cosa”, aseveran estos proyectos que mitifican la
potencia colectiva de los cuerpos. Debemos detenernos en estos contornos formales,
estos gimnastas uniformemente alineados en Los dioses del estadio de Leni Riefenstahl,
estos marmoles agrandados y torneados en la estatuaria de Arno Breker: envolturas
impasibles, rostros congelados, transforman la belleza en referencia tedrica, reduciendo
a meros signos abstractos los cuerpos griegos en los que supuestamente se inspiran
(Courtine 2006: 185).

Si bien estos cuerpos “hermosos”, agiles y elegantes parecieran representar
la belleza clasica griega, sus canones y sus proporciones indicadas “tienen una
mirada ausente, un aspecto “ideologizado”: la erotizacién y la personalizacion no

estan permitidas” (Courtine 2006: 185). Es entonces como Courtine explicita que:

Estos aires, esta presencia militar, contaba mas que cualquier otra cosa: se requeria una

apariencia nitida, dura, controlada y valerosa (cit. en Courtine 2006: 185).

® Las juventudes hitlerianas (en aleman Hitlerjugend) fueron creadas por el partido nazi. Fueron grupos de jévenes que se
juntaban para recibir un entrenamiento militar y un sentido de obediencia al régimen nacionalsocialista. Dentro de sus
actividades se encontraria el entrenamiento fisico, las actividades al aire libre, las competencias fisicas, el aprendizaje de la
ideologia nacionalsocialista, la camaraderia y la formacién de lideres de la raza aria. Pertenecer a la HJ, significé adjuntarse al
partido y la ideologia fascista.
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El cuerpo uniformado

Figura 10.

Imagen de la Hitlerjugend en una formacion militar.

El uniforme es un traje peculiar y diferenciador que normalmente se asocia
con el uso militar. También es utilizado por otros empleados o individuos que
pertenecen a un mismo cuerpo social. Cuando hablamos de cuerpo uniformado se
habla de un cuerpo semejante, que tiene la misma forma. Y esta unidad formal no
sélo se refiere a la semejanza estética, sino también puede hacer alusion a un grupo
uniformado ideoldgicamente. Esto sucedid en el caso del nazismo aleman, el cual
apoyo su idea de homogenizacion ideolégica a través de la implementacion de una
vestimenta uniformada que recalcé este propdsito del régimen totalitarista de los
afos treinta.

Al pensar en el cuerpo uniformado es necesario tener en cuenta los origenes
de este tipo de vestimenta, los cuales se encuentran ya en otros imperios anteriores
al Tercer Reich. Ya los antiguos romanos utilizaban el uniforme para lograr una
unidad del ejército a través de su vestimenta’. De esta manera, a lo largo de la
historia de la humanidad, se pueden encontrar distintos grupos raciales, nacionales,
étnicos y sociales que utilizaron el uniforme también para diferenciarse de otros

grupos.

° En relacién con el imperio romano es interesante tener en cuenta la utilizacion, por parte de ambos imperios (romano y
aleman), de simbolos que destacaban el poder. asi por ejemplo el uso del aguila imperial, es un elemento distintivo que se
reutilizé por parte de los nacionalsocialistas alemanes. Un simbolo de una fuerte carga histérica y social, como emblema de un
pueblo conquistador.
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Dentro de las evoluciones que tuvieron los uniformes durante la época de Luis
XVI en Francia se llegd a una idea nueva de la utilidad de esta vestimenta. El
uniforme recibiria en el contexto francés una finalidad clave para el posterior
entendimiento del régimen totalitarista nazi. Se podia entender al uniforme como
herramienta de distincién de los individuos de una sociedad y como modo de
representar la jerarquizacion de poder de los individuos. Sin embargo, seria a partir
del contexto moderno que la “unidad del grupo” se demostraria a través de la
vestimenta. Al conformarse los grandes ejércitos modernos, los soldados
necesitaban reconocer quiénes eran aliados y quiénes conformaban el grupo
enemigo. Es por ello que se retomara el uso del uniforme conocido ya desde los
grandes imperios, como el romano, que lograron la conquista de los pueblos
barbaros (que justamente no poseian uniformes).

A partir del siglo XX aconteceria otra de las grandes modificaciones de los
uniformes: el cambio del concepto de lo “diferenciador” por el concepto de lo
“‘camuflado”. La vestimenta comoda del uniforme debia ser a partir de ese momento
un tipo de ropa que permitiese “desaparecer” ante los ojos del enemigo.

La idea de camuflaje se podria aplicar a la idea del cuerpo ario (el supuesto
cuerpo del Nacionalsocialismo), sumergido y desaparecido como cuerpo individual,
dentro del cuerpo social uniformado. El “camuflaje social”, representado en la
homogeneidad de la sociedad fascista, no permitia la heterogeneidad de sus
integrantes. El camuflaje masivo realiz6 la aniquilacion del individuo que desaparecio
en el gran camuflaje social. Personajes que salian del orden y la uniformizacion
impuesta eran eliminados.

De esta manera, la distincion amigo-enemigo no resulta dificil de encontrar
en la ideologia nacionalsocialista, ni tampoco en su cuerpo. La homogenizacion
visual tan sélo seria un reflejo de la homogenizacion del hombre que pretendia esta
politica nazi. El cuerpo individual era regulado por un esquema, una norma de
accién y un tipo de comportamiento condicionado'’. Finalmente, esto se reflejaba en
una norma de vestimenta como el uniforme.

Fue asi que el movimiento de la Swingjugend se encontraria con grandes
dificultades en el momento de presentarse con sus vestimentas holgadas,
americanas e inglesas, al igual que con su pelo largo y desordenado. Qué hacer
con estos rebeldes? ;COomo ordenarlos y estandarizarlos? Al no resultar el

'° Este tipo de referencia entre comportamiento condicionado y distincién entre amigo y enemigo no es solo tipica del
movimiento nacionalsocialista. A lo largo del la historia, movimientos como el marxismo o el cristianismo y otros grandes grupos
dentro del mundo (sobre todo occidental) han delimitado la sociedad en aquello que forman parte o no del respectivo grupo
social. Los dogmas y las normas van variando, sin embargo, el principio permanece bastante similar.
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reclutamiento de aquellos jovenes rebeldes, de estéticas corporales “sospechosas”
(diferentes), el cuerpo Swing fue perseguido. Los chicos Swing se convirtieron en “el
enemigo” y su vestimenta se transformo en el traje “del otro”. Un uniforme que, a
pesar de presentarse en su momento como un no-uniforme'’, se transformo

justamente en lo contrario.

[...] uniformar a masas de personas enfrentadas a otras masas de personas de las que
s6lo se diferencian en las ropas que visten, conformando asi al sindbnimo de uniforme:
soldado (Olivares 2007:1).

Desde esta reflexion que nos plantea Rosa Olivares en su texto ;Le gustan
los uniformes?, el gesto de los Swingkids parece estar ligado directamente con lo
militar. Y desde lo militar, a lo mejor, directamente con lo ideoldgico. Pues como la
autora lo presenta, la “uniformidad” no sélo radica en lo formal de una sociedad o un
grupo. La unidad que transmite el uniforme radica en una “alienacion psicoldgica”
(Olivares 2007: 1). Lo ingenuo de la vestimenta swing no seria (si es que lo fue en
algun momento) por mucho tiempo. Al ser enviados a centros de concentracion,
estos jovenes se dieron cuenta rapidamente de la seriedad del mensaje estético. Su
cuerpo habia dejado de ser un cuerpo neutral para convertirse en un cuerpo en
accion y de uso politico.

La vestimenta dandy de los Swingkids fue la adecuacion de un estilo inglés a
un gesto refractario. Aquellos jovenes supieron que lo ajeno que se estaba haciendo

propio los transformaria, tarde o temprano, en un “enemigo” para la ideologia nazi.

" Esta idea del no-uniforme alude a la idea del no-arte o el anti-arte vanguardista, que posteriormente se transformé
justamente en el arte institucionalizado.
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2. La estética corporal como expresién de una ideologia

El cuerpo es esta extension por la cual lo toco todo, todo me toca y por ese mismo
contacto, incluso, estoy separado de todo. El cuerpo es lo que me pone fuera, en el
sentido en el que el sujeto esta siempre fuera de si, soy yo en tanto que exterioridad

(Nancy cit. en Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 45).

Travestismo, baile, placer, uniforme, raza, en conjunto con conceptos como
libertad, poder, placer, dolor y violencia, conforman la columna vertebral de una
reflexion estética en torno al cuerpo. Una estética que supone una corporalidad que
desde los diversos aspectos nos sirve (y siempre ha servido) como herramienta de
expresion y construcciéon de significado, o de ideologia. De esta manera, el lenguaje
del hombre y su deseo de interrelaciéon con un otro a través del didlogo forman la
base comunicativa de una sociedad. A través de la creacion de gestos
comunicativos ésta demuestra una visién de mundo y el sentir de una comunidad,

demostrando de este modo su ideologia. En relacion con esto Nasio expone:

El deseo del hombre es el deseo de comunicarse con el otro. Usted sabe, entonces, que
el nifio que tiene delante, aparentemente indiferente, espera sin embargo comunicarse.
Espera impacientemente comunicarse, encontrar a su otro. Quiere encontrar a alguien
que exprese esas palabras expresivas y resonantes, [...]. Quiere encontrar a alguien que

lo reconozca como sujeto, tal como él es y alli donde se encuentra (Nasio 2008:19).

El nacionalsocialismo aleman parecid haberse sustentado en el deseo de
comunicar y encontrarse con el ofro. Ambos factores resultan claves dentro del
entendimiento de la légica nazi y su funcionamiento psicoldgico, pues de qué otra
manera seria posible entender, hoy en dia, que una ideologia que terminé con miles
de vidas humanas haya podido alcanzar tales magnitudes de poder. El fascismo y
sus origenes afectivos, la necesidad del placer y el baile, en conjunto con la reflexion
en torno a las practicas del arte corporal, son las tematicas propicias para entender

la homogeneizacién de un cuerpo como una “enfermedad del poder”12.

12 Concepto utilizado por Foucault en su texto E/ sujeto y el Poder.
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2.1. Homogenizacion: el fascismo y sus afectos

Figura 11.

Imagen de la pelicula El triunfo de la voluntad

de Leni Riefenstanhl.

Hannah Arendt plantea en su libro Sobre la violencia la conexion directa entre
poder y violencia como dos instancias que “[...] aunque son distintos fenémenos,
normalmente aparecen juntos” (Arendt 2005: 72). Al mismo tiempo, “el poder nunca
es propiedad de un individuo; pertenece a un grupo y sigue existiendo mientras que
el grupo se mantenga unido” (Arendt 2005: 60). Esta caracteristica del poder como
propiedad de un grupo deja caer la pregunta acerca del por qué de la formacion de
esta masa de personas. Es interesante preguntarse por la causa de esta necesidad
del individuo por resguardarse en una masa que le otorgue el sentimiento de
pertenencia, una necesidad que lo llevaria, incluso, a seguir una ideologia que
deseaba la soberania de una raza humana sobre otra. La ideologia del
nacionalsocialismo aleman significé la eliminacién de todo individuo externo al
régimen.

El concepto de poder en relacion con un grupo y una masa menor, como lo
fueron los Swingkids, resulta interesante. Estos jovenes,. Evidentemente, nunca
obtuvieron una magnitud de impacto como la de su grupo opresor e
institucionalizado: el cuerpo nazi. A pesar de ello, es interesante observar el caracter
refractario y amenazador que llegaron a presentar estos jévenes que vestian distinto
y bailaban al ritmo del Swing. El poder del cuerpo y su expresion refractaria fueron
una amenaza para la ideologia imperante. Lo diferente ponia en peligro el proyecto

hitleriano. El cuerpo y su estética debieron ser conquistados y normalizados. El

38



vestir de modo diferente y bailar al ritmo del Swing result6 como una actividad
performatica por parte de la Swingjugend, recalcando el gesto de liberacion que

conlleva en si esta actividad artistica.

La performance como libertad, como acto puro desde nosotros hacia nosotros. Como
ultimo bastién de la espiritualidad pagana que queremos hacer crecer una vez mas;
crecer desde la mirada inocente de quien no sabe hablar pero conoce todos los secretos
de la palabra, o del silencio, o del mismo movimiento que nos construye (Cruz-Sanchez y
Hernandez-Navarro 2004: 158).

Al leer esta idea de performance como libertad, ligada al silencio de la
palabra y el movimiento, parece interesante pensar en este mismo gesto presente
en los jovenes del Swing. ¢En qué radicaba su poder? ;Cual era su amenaza para
un régimen totalitarista? No era un grupo de jévenes rebeldes organizados por una
nocién concientemente politica. No construyeron en ningin momento documentos,
manifiestos anti-nacionalsocialistas, no pretendian derrumbar el sistema politico
imperante ni tampoco realizaban actos politicos concretos en contra del
nacionalsocialismo. Su amenaza nunca resulté ser directa, sino, mas bien, siempre
un peligro latente. El poder y la amenaza de la Swingjugend se originaron en el
hecho de ser diferentes.

Actualmente nos encontramos en un contexto en el cual los estudios
culturales (a través de los que el hombre actual pretende auto-comprenderse y
analizarse) hacen interesante el significado de “lo diferente”. Se dice que las
diferencias existen tan sélo para encontrar nuestro lugar en el mundo. Esto resulta
interesante y bastante l6gico si se aplica al contexto de la Alemania de 1939, pues
resulta increible que un régimen de tal poder y tan masivo como el nazi se haya
sentido amenazado por un pequeno grupo de jévenes que vestian y bailaban de un
modo ajeno.

En el contexto de los afios treinta resulta interesante reflexionar acerca de
cdmo adquiere el nacionalsocialismo su poder. De la estética que analizamos en el
capitulo anterior, el cuerpo uniformado fue aquel punto relevante dentro de lo que
denominamos el fascismo aleman. Theodor W. Adorno deja claro lo importante que
era para el nazismo lograr presentar una armonia entre sus integrantes: “El objetivo
de la propaganda es afirmar la armonia entre ellos, mas que transmitir a los oyentes
cualquier idea o emocion que no fuese suya desde el inicio” (Adorno 2005: 13). Esta

idea de union que transmitié el nazismo, claramente, se encuentra en la estética
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homogenizada que éste mismo presenta. Un cuerpo social imposible de dividir o
distinguir por sus partes, no ideoldgica, tampoco visualmente. Esto implicaba un
punto elemental: la perfecta “[...] dicotomia entre blanco y negro, entre enemigo y
amigo” (Adorno 2005: 16). Esto seria clave.

¢ Qué hacer con esos cuerpos refractarios? Esos jovenes que se rehusan a
ser parte de la masa? La solucion del fascismo ante aquellos elementos sociales era
facil. El fascismo “[...] construye una imagen del judio, o del comunista, y la
destroza, sin preocuparse mucho por la correspondencia entre esta imagen y la
realidad” (Adorno 2005: 12). Lo mismo sucedié con los jovenes del Swing. Ya no
eran alemanes que se adjuntaban a un estilo de vestimenta especial, sino jovenes
rebeldes que iban en pro de un “americanismo”, en contra del Vaterland. El pelo
largo reflejaba su “indecencia”, su musica era musica de negros, o sea de una “raza
inferior”, su baile era “barbaro” y semejante a un baile de simios... Los argumentos
para su persecucion a partir del aino 1940 no faltaron.

Aquella libertad del cuerpo y la alegria de vivir que transmitian los Swingkids,
parecieran haber sido un atentado gigantesco para el cuerpo nazi. Este pretendia
hacer una politica del cuerpo util y normal, no diferente el uno del otro. Un tipo (por
no decir fenotipo) de cuerpo que segun Freud seria hijo “[...] de una sociedad
liberal, competitiva e individualista”. Los individuos estarian condicionados “[...] a
mantenerse como unidades independientes y auto-sostenibles; continuamente se
les advierte que sean “duros” y que no se dejen someter”’ (Adorno 2005: 25).

Sin embargo, este deseo de anular aquel estado individual es lo que llevé al
pueblo aleman (y seguramente a muchos otros pueblos a lo largo de la historia) a
adjuntarse a un partido como lo fue la NSDAP'. El deseo de reencuentro con el
otro, “la hermandad en el campo de batalla” (Fanon cit. en Arendt 2005: 91), seria
por lo tanto la motivacién del ser humano a unirse con aquello que le es propio y
que le habia sido apartado. De ahi que el “yo individual” encuentre su sentido e
inspiracion en el “yo social” que se manifiesta en su grado mas alto en el campo de
batalla, que supone la busqueda y la materializacion de la victoria, la gloria y la

conquista.

'3 El “Partido Nacionalsocialista Aleman de los Trabajadores” fue llevado al poder el afio 1933 por el mismo Adolf Hitler. El
partido Nazi estuvo presente como Unica fuerza politica legal en Alemania, desde la caida de la republica de Weimar (1933)
hasta el fin de la segunda guerra mundial (1945).
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Resulta perfectamente cierto que en la accion militar, como en la revolucionaria, << el
individualismo es el primer [valor] que desaparece>> (Fanon); en su lugar hallamos un
género de coherencia de grupo, nexo mas intensamente sentido y que demuestra ser
mucho mas fuerte, aunque menos duradero, que todas las variedades de la amistad, civil
o particular (Arendt 2005: 90).

Al parecer no es extrafio preguntarse por el deseo del uniforme o por el
deseo de homogenizacion por parte de los ciudadanos alemanes en esa época.
Parece mucho mas interesante el cuestionamiento alrededor de por qué se

adjuntaron a una masa como lo fue el totalitarismo nazi.

Finalmente, deberiamos recordar que el totalitarismo considera a las masas no como
seres humanos auténomos, que deciden racionalmente su propio destino y a quienes
hay que dirigirse, por tanto, como sujetos racionales, sino como simples objetos de
medidas administrativas, a quienes hay que ensefiar, por encima de todo, a ser humildes

y obedecer 6rdenes (Adorno 2005: 11).

El dominio, la unién, que un régimen puede expresar acerca de sus
individuos gobernados pareciera ser la imagen de poder que este mismo obtendria
finalmente. Es indudable al ver documentales como El triunfo de la voluntad u
Olimpia de Leni Riefenstahl que la imagen de la propaganda fascista resulté
potente. La imagen de una raza imaginada como el pueblo indoeuropeo ario,
formada por imagenes seleccionadas de manera muy estratégica. El cuerpo
dominado y estructurado a través del uniforme aniquila al individuo débil y hace
aparecer un ejército de hombres y mujeres reconocibles por su orden y supuesta
“belleza clasica”. Dioses apolineos y la antigua Grecia, revividos en Olimpia a través
de una construccién de raza aria, parecieran ser, finalmente, la obra maestra del
Fihrer.

El concepto de “hipnosis de masa” (2005: 11) que Adorno explica como
aquella fase de entusiasmo colectivo se vive en Alemania no soélo por parte del
nacionalsocialismo. Claramente se puede ver reflejado de igual manera en la
Swingjugend. La masa es masa, lo relevante es su magnitud. Su poder depende de
cuantos individuos podamos juntar en ella. “Todo lo cual prueba sélo que una
minoria puede tener un poder potencial mucho mas grande del que cabria suponer

limitandose a contar cabezas en los sondeos de opinién” (Arendt 2005: 58).
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Der Nationalsozialismus war bei seiner kriegerischen Expansionspolitik auf
Massenloyalitdt angewiesen, vor allem bei der nachwachsenden Generation; diese setzte
“gelingende Sozialisation” im Sinne des Regims voraus. Die “Swingkids” —und die

Edelweisspiraten- durchbrachen Grundmuster der nationalsozialistischen “Padagogik”,
14

sie bildeten eine nicht kontrollierbare Jugendkultur heraus, [...] (Ueberall 2004: 8)
Pero, entonces, el cuerpo uniformado, ario, supuestamente superior y
entrenado, debe haber sido una imagen persuasiva. A lo mejor radicaria realmente
en “la sustitucion de la imaginaria paterna por un Yo colectivo” (Adorno 2005: 8). No
cabe duda que la necesidad del afecto y el placer (que posteriormente nos llevara
de manera directa a la Swingjugend) seran aspectos claves para el entendimiento
de la estética del cuerpo nazi y su seguimiento. El cuerpo entrenado y uniformado
(alejado de aquel otro cuerpo inferior, débil y refractario) al parecer es justamente un
cuerpo que no alcanza a establecer un tipo de relacién humana con el otro, si no es
a través del cuerpo uniformado. La masa seria su posibilidad de relacionarse con el
otro. La relacion entre fascismo y sadismo posicionaria a estos individuos como
personas incapaces de abrirse a algo nuevo, no estructurado o espontaneo. Segun
Erich Fromm, serian personas que poseen un miedo general ante la vida y el amor.

Una persona sadica tan solo podria amar si posee poder:

Angst vor allem Neuen und Spontanen und damit Angst vor dem Leben uberhaupt, weil
Leben etwas Ungewisses hat. Damit verbunden ist auch die Angst zu lieben, weil Liebe

die Moglichkeit der Ablehnung und des Scheiterns mit einschliesst. Ein sadistischer
15

Mensch kann nur lieben, wenn er macht hat (Ueberall: 2004: 68)

Adorno también explica como los origenes de dictadores y jefes fascistas,

como Himmler o Hdss, resultarian solo posibles como una reaccion a falta de afecto.

Y “que no se produzca la libertad de afecto depende de nuestra propia sociedad”
(Adorno 2005: 84).

La jerarquizacion que vive el cuerpo nacionalsocialista, a través de elementos

homogenizadores como el uniforme, la concepcion de raza, el entrenamiento y culto

al cuerpo atleta, es vista entonces como la idea de aquel cuerpo autoritario. Un

" El nacionalsocialismo necesitaba el apoya de las masas, en su politica de expansion, sobre todo el apoyo de las
generaciones que venian en camino. Una socializacién en el sentido del régimen. Los Swingkids y los Edelweisspiraten (otro
grupo de jévenes refractario) quebraban los pardmetros de la “pedagogia” nacionalsocialista, formaban una cultura juvenil
imposible de ser controlada, [...] (Traduccion de la autora).

'® Miedo de todo o nuevo y lo espontaneo, y con ello, miedo de la vida en si, porque la vida siempre tiene algo de incierto.
Relacionado con eso esta también el miedo de amar, porque el amor implica la posibilidad de ser rechazado o de fracasar. Un
hombre séadico solo puede amar si tiene poder (Traduccion de la autora).
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cuerpo que domina y al mismo tiempo es dominado. Finalmente, la idea del cuerpo
nazi de los afios treinta en Alemania solo resultaria como la construccion de un
cuerpo lider, Fiihrer, que “[...] reemplazé el concepto de amor por un abstracto [...]”
(Adorno 2005: 29) que llamaria Patria.

Que la jerarquizacion tenga relacion directa con el afecto, o esté finalmente
justificada por esta necesidad emocional, no es extrano al pensar en la sociedad
actual. La industria de la moda nos plantea un ideal de cuerpo que por deseo de
agradar (sentirnos parte de un grupo social y recibir una respuesta positiva)
decidimos seguir o no. Los principios parecen ser sencillos y universales. El cuerpo
parece ser un campo de batalla clave para los cuestionamientos acerca de
pertenecer 0 no a un grupo, estar dentro o estar fuera, recibir un supuesto afecto o

no'®.

Freud desarrolla esta observacion y sefiala la dicotomia entre pertenecer al grupo y estar
fuera de él es de una naturaleza tan profundamente arraigada que afecta incluso a
aquellos grupos cuyas “ideas” aparentemente excluyen reacciones de este tipo (Adorno
2005: 38).

El cuerpo, finalmente, pareciera ser un espacio en el cual se desarrollaria una
serie de cuestionamientos acerca del poder acerca de “mi cuerpo” y el “otro cuerpo”,
cuestionamientos de afectos y poder, jerarquizaciones y dominios.

Aunque es clave tener presente al hablar del cuerpo nacionalsocialista que, a
pesar de ser un cuerpo util, entrenado y uniformado ideolégicamente, no es a través
de la “racionalidad democratica adscrita al libre albedrio”, sino a través de formas
psicolégicas que afectaron directamente la emocionalidad de las masas, que se
logré aquel dominio masivo.

La propaganda fascista no podria haber funcionado a partir de premisas
racionales, sino que tuvo que basar su manifestacion y el seguimiento masivo de
cuerpos individuales que necesitaban adjuntarse a aquella idealizacién de cuerpo, a
aquella identificacion con esa idealizacion que nos lleva a la primera expresion del
vinculo afectivo (Adorno 2005: 33).

'8 Desde esta reflexion acerca del cuerpo como campo de batalla es interesante tener como referencia, el origen de la Bulimia.
Pues este trastorno alimenticio, radica en el sentimiento de la persona afectada, de que el cuerpo es el ultimo refugio. El
cuerpo, seria aquel lugar en el cual, nadie mas que esa persona, tendria poder. Controlar lo que entra o sale del cuerpo, seria
de esta manera una manera de obtener poder. Al mismo tiempo, la ingesta de comida, se ve desde la psicologia, como una
sustitucion alimenticia de la necesidad de afecto por comida.
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2.2. De Apolo a Dionisio: ritual y placer que rompen el orden

Figura 12.

Imagen de una practica ritual del Accionismo Vienés.

Las acciones rituales y la celebracién de ritos albergan en si una importancia
simbdlica que justifica los gestos que se realizan en ellos. El conjunto de acciones
son realizadas por individuos o grupos de personas que se encuentran en una
situacion determinada. Este encuentro a través del ritual, las acciones y elementos
que éste implica, deja establecer una situacién ritual en el comportamiento del
cuerpo fascista. Al mismo tiempo, esta diversidad de acciones de valor simbdlico se
podria develar en los cuerpos de los jovenes del Swing y sus reuniones en los bares
nocturnos. Es por lo tanto interesante establecer una vinculacién entre el ritual del
cuerpo fascista y el del cuerpo Swing.

Décadas mas tarde, se encontraran implicitos los mismos gestos simbdlicos
en las actividades artisticas de los “Accionistas Vieneses”. Lo ritual como momento
de una expresién politica e instancia de comunicacion estuvo presente en el cuerpo
fascista, también en el cuerpo Swing y es transmutado en la estética corporal

develada por los accionistas en la segunda mitad del siglo XX.
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Figura 13.

Imagen del Flihrer en una ceremonia nacionalsocialista.

Con respecto al sujeto fascista se establece lo siguiente:

La situacién creada por esta exhibicion puede definirse como ritual. El caracter ficticio de
la oratoria del propagandista, el abismo entre la personalidad del hablante y el contenido
y caracter de sus enunciados son imputables al papel ceremonial que asume y que se
espera de él. Sin embargo, esta ceremonia es meramente una revelacion simbdlica de la
identidad que él expresa, una identidad que los oyentes sienten y comparten
mentalmente, pero que no pueden expresar.

[...] Este relajamiento del autocontrol, la identificaciéon de los impulsos individuales con
un esquema ritual, se relaciona estrechamente con el universal debilitamiento psicolégico
de la independencia del individuo (Adorno 2005: 15).

La identificacién con la masa no solo fue un factor que reemplazaria un tipo
de vinculo afectivo para el sujeto fascista, sino que al mismo tiempo proporcioné un
contexto adecuado en el cual el individuo logré un “relajamiento del autocontrol”. El
ritual le otorgaba, por lo tanto, un espacio de libertad que, aunque fuera
condicionado por un Flihrer, le permitié al cuerpo dominado una instancia en que
por identificacion con el otro lograria un relajo.

Otras instancias de relajo condicionadas serian los momentos deportivos
organizados por los nacionalsocialistas, los eventos culturales alrededor de la
musica considerada “digna” (como las Operas de Wagner) y las actividades
folcloricas alemanas. A partir de este “reforzamiento” de lo supuestamente “aleman”

se intentd realizar una re-construccion de la raiz ideoldgica de un pueblo.
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Figura 14.

Imagen de la pelicula Swing Kids de Thomas Carter.

En el caso de los Swingkids nos encontraremos con una situacion
completamente distinta. Estos grupos de jovenes se encontraban en un contexto
ritual cada vez que se juntaban en las noches en los clubs nocturnos de las
capitales alemanas. Aquellos “antros” representaban los lugares que antiguamente
debieron haber sido el lugar de las celebraciones griegas. Eran bares con pistas de
baile llenos de humo, alcohol, musica ruidosa y jévenes dispuestos a vivir la vida al
maximo a través del baile. La danza era libre, pero se sabia cudles eran los
marcados pasos a seguir. Eran los movimientos basicos del baile swing que se veia
en las pistas de baile nocturnas. La musica volvia a los bailarines en un tipo de trans
que marcaria los movimientos sueltos y atrevidos. La vestimenta también era
ritualmente (en el sentido del caracter reiterativo de lo ritual) definida y seleccionada.
Para la época de los afios treinta, la situacién que creaban los chicos del Swing tan

s6lo era comparable con un ritual dionisiaco o la instancia y espacio del cabaret.

[...] el ritual dionisiaco constituia una celebracion oscura, un intervalo frenético en el que
todo lo que una persona civilizada encontraba repugnante se hacia posible y hallaba una
justificacion, una excusa: todo lo que alli sucedia resultaba, ciertamente, espantoso y —
por asi decirlo- perturbador, pero, en descarga suya, se puede decir que estaba
realizado en pos de un instante epifanico. [...] todas las diferencias desaparecian en el

éxtasis de la union (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 92-93).

La catarsis del baile, la musica, el alcohol, la ropa holgada y atrevida, la
soltura de los cuerpos y la ruptura total con la idea del cuerpo nazi, hacia que estos
joévenes rebeldes se sintieran unidos por esta pasion por el Swing. Bailar Swing era
su modo de comunicacion. El éxtasis y la irracionalidad de sus acciones parecian

haberlos unido en una batalla en la que, en un principio, ni siquiera sabian que
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participarian. La razén y lo racional pasaban seguramente a un segundo plano en el
actuar de los Swingkids. Finalmente, “el uso de la razén nos torna peligrosamente
<<irracionales>>, porque esta razon es propiedad de un <<ser originalmente
instintivo>>" (Arendt 2005: 83). Uno de los integrantes de los Swingkids relata lo

siguiente en una entrevista:

Das Tanzen war eine Entladung und eine Befreiung, das war naturlich ein sehr wichtiger
Ventil. Uns war klar, dass die Leute sagen: “Das sind doch Affen oder Neger, so tanzt
man doch nicht.” Das war uns naturlich bewusst. Je verrickter, desto besser; je abartiger,

desto interessanter fiir uns (Ueberall 2004: 35)"".

En la musica y el baile swing los nacionalsocialistas vieron reflejados
impulsos animales y sexuales descontrolados, no aptos para el comportamiento
humano y al mismo tiempo negativos para la moral nacional (Ueberall 2004: 13). El
aspecto de los tabues sociales seria, por ende, uno de los grandes mecanismos de
los nacionalsocialistas en contra de este movimiento juvenil. Desde este
condicionamiento del cuerpo y el ser humano nacera también el arte corporal: “[...]
para patentizar las frustraciones humanas causadas por los tabues y las represiones
sexuales” (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 88).

Para los artistas que empezaron a utilizar el cuerpo como soporte de obra el
efecto de la catarsis como purificacion ritual fue de gran importancia. La catarsis fue
un gesto que los Swingkids, de manera conciente o inconciente, transmitieron a
través de su cuerpo “diferente”’. Un cuerpo que encontré en los placeres de la
musica, el baile y la vestimenta inglesa, una clara manifestacion en contra del
cuerpo institucionalizado. A lo mejor, una especie de teatralidad del barroco

contrarreformista (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 88).

El arte es un medio de enamorarse perdida e intensamente de la vida y debe
intensificarse hasta el mas descarado exhibicionismo que deriva de los sacrificios. Soy
expresion de todas las culpas y los libios del mundo. Quiero conocerme en el jubilo de la
resurreccion. Quiero liberar a la humanidad de sus instintos bestiales (Nitsch cit. en Cruz-

Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 88).

"7 El bailar era una descarga vy liberacion, eso fue un modo de ventilarse significativo. Nosotros teniamos claro que la gente
decia: “Pero si esos son monos o negros, asi no se baila”. Claro que esto nos era conciente. Mientras mas alocado, mejor.
Mientras mas desagradable, mas interesante era para nosotros (Traduccién de la autora).
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Figura 15.

Fotografias del accionista vienés Gunter Brus.

Esta liberacion del cuerpo a través de la liberacion de los impulsos bestiales
no fue lo Unico que develaron en su momento los artistas del accionismo vienés.
Dentro de su repertorio y sus reflexiones en torno y a través del cuerpo se
encontraban también las acciones de violencia. Sin embargo, estos actos poseian
un trasfondo politico que los artistas develaban a partir de la mutilacién y agresion
del propio cuerpo. Para ellos los actos de violencia cometidos contra el cuerpo del
ser humano o reforzaban el concepto de masculinidad a través de la imagen de un
cuerpo unificado e inviolable (como la imagen del cuerpo nazi), o bien “dislocan la
coherencia de la masculinidad a través de una renuncia a la posiciéon de sujeto
mediante la auto-punicién y una apertura a la pulsiéon de muerte” (Cruz-Sanchez y
Hernandez-Navarro 2004: 168). Esta segunda opcion se podria encontrar no sélo en
el accionismo vienés, sino posiblemente en la Swingjugend. Desde el momento en
que estos jovenes supieron que se habian transformado en algo “prohibido” vy
“diferente”, cada paso de baile y cada vestimenta inglesa fue una “apertura a la
punciéon de muerte”.

Al parecer, el placer a través del masoquismo de los accionistas se habria
encontrado ya en los afios treinta, en la actitud provocativa de los chicos del Swing.
Los accionistas vieneses utilizaron la violencia en contra de su propio cuerpo, para
desarticular discursos de violencia. La Swingjugend utiliz6 para ello el placer de

vivir, la alegria por la musica y el baile.
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2.3. Travestismo social: me pongo el traje, me saco el traje

Figura 16. Figura 17.

Grupo de chicos Swing. La artista Cindy Sherman realizando uno
de sus trabajos de travestismo
(década de los 70°).

Spontanitat ist nicht berechenbar, alles was in Diktaturen nicht berechenbar ist, kénnte
gefahrlich werden fur die Herrschenden und wird von ihnen als Bedrohung empfunden.
Duke Ellington sagte: “Jazz ist die Freiheit, viele Formen zu haben”, Dave Brubeck
brachte es noche besser auf den Punkt: “Jazz ist wahrscheinlich die einzige heute
existierende Kunstform, in der es die Freiheit des Individuums ohne Verlust des
Zusammengehdrigkeitsgefiihls gibt.[...] Diktatoren fihlen sich intuitive durch Jazz bedroht
(Ueberall 2004: 11)".

Desde la idea del Jazz como libertad (una libertad que no asume la pérdida
del sentimiento de pertenencia), este estilo musical pareciera haber significado una
ganancia para una sociedad que carecia de toda libertad individual. EI miedo a no
pertenecer, a lo diferente y al castigo que este concepto traia consigo, impididé a
muchos alemanes salirse de los partidos nacionalsocialistas. Dejar el uniforme
ideoldgico y visual significaba ponerse en un territorio no definido. De esta manera,
en los anos treinta aquello que no se podia definir, o lo que se definia como ajeno,

era el enemigo del régimen nacionalsocialista.

'® Espontaneidad no es controlable, y todo lo que en dictaduras no es controlable podria llegar a ser peligroso para el
gobernante. Por ello es visto por éste como una amenaza. Duke Ellington dijo: “Jazz es la libertad, de tener muchas formas”.
Dave Brubeck lo llevé aun a lo mas especifico: “Seguramente el Jazz, es la Unico forma de arte hoy dia existente, en que
coexisten la libertad del individuo con el sentimiento de pertenencia a un grupo [...] Dictadores se sienten naturalmente
amenazados por el Jazz” (Traduccion de la autora).
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En este contexto aleman, “la exploracion de la fantasia y el placer nos acerca
a la fascinacién de lo perverso y la transgresion, nos situa frente al horror en un
ambito, a la vez, cotidiano e irreal” (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 189).
Lo que décadas mas tarde se escribiria sobre los artistas del cuerpo (que
relacionarian el arte con lo cotidiano a través del cuerpo), los Swingkids lo harian ya
en los afos treinta. El Jazz fue un indicador de aquel intenso deseo de libertad y de
transgresion de los limites impuestos. Fue una manera de procedimiento ideoldgico
a través de un modo de vida alrededor del Swing. Como diria el musico Archie
Shepp: “Jazz ist Freiheit! “ (Ueberall 2004: 17).

Para el arte corporal, la “cotidianidad” y su “normalidad” seria el estado de
suefio (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 19) del ser humano. Un estado
de suefio que no le permitiria, por lo tanto, participar y notar lo que estaria pasando
a su alrededor. Esta normalidad del cuerpo se representaria en Alemania a través
de lo apolineo, el dios griego Apolo. Este dios del orden, la armonia y la razon,
debia oponerse, por lo tanto, a un estado de vigilia, un estado que conllevaria a un
cuerpo alerta y dispuesto a actuar. Un cuerpo que estaria “embriagado” de vida.

En la practica contra-cultural de los artistas vieneses este cuerpo en vigilia se
lograria desde la utilizacién del dolor. Para los jévenes del Swing seria la alegria de
vivir, expresada a través del baile, la soltura de su vestimenta, la tendencia por lo
excéntrico y la “locura” de su estilo de vida. Los excesos y el desorden dionisiaco
serian la opcion. De esta manera, ambos cuerpos, el cuerpo refractario marcado por
el dolor y el cuerpo marcado por una pasion por el Swing, serian cuerpos en alerta.
Cuerpos “desacomodados” que suspenden la expansion de un sistema ideoldgico

imperante®.

[...], a partir de los afos 50, el intenso desarrollo del arte corporal, del accionismo y de
las performances. En este caso, el artista expone su propio cuerpo, lo arranca al territorio
de las imagenes para proyectarlo directamente en el perimetro de la realidad, de un

modo intervencionista” (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 38).

Si dentro del nacimiento del Body Art y su aspecto performatico la
importancia de la audiencia aumentaria, es interesante pensar de qué manera

importd la “audiencia” o el “espectador” en la situacion que plantearon los

¥ “La “cotidianeidad” o “normalidad’- exige ser definida, por tanto, como un estado de suefio, al cual no puede sino oponerse
la vigilia, que, en tanto que préactica contracultural, consiste en la utilizacion del dolor como un mecanismo capaz de lograr un
cuerpo en alerta, esto es, un cuerpo en continua tensién y “desacomodado”, que suspende la voraz expansion del sistema
ideoldgico imperante” (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 19).
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Swingkids. Su oposicion se reflejaba a través de una independencia cultural, en
contra de las reglamentaciones del dia a dia juvenil en el tercer Reich. Desde aqui
nacieron los conflictos con las autoridades de los nacionalsocialistas (Ueberall 2004:
7). Estas autoridades se volverian en los espectadores de un grupo refractario que
luchaba por la autonomia se su cuerpo. La intervenciéon del que miraba resulté de
esta manera la persecucion del cuerpo Swing. El resto de los espectadores de la
sociedad alemana vio en la corporalidad de la Swingjugend un riesgo totalmente
irracional, una locura que no llevaria a ningun lado y que, por lo tanto, no era valido.
Sin embargo, ambas formas de construccién de sentido (Body Art y Swingjugend),
evidentemente, produjeron una reaccion distinta en el espectador, a que si éste se
hubiese enfrentado a un cuadro o una escultura. La identificacion con aquel
personaje que presenta un gesto, un acto o una accion refractaria, es mucho mayor.
Los artistas del accionismo vienés Hermann Nitsch, Glnter Brus, Otto Muehl y
Rudolf Schwarzkogler, postulaban por eso una “politica de la experiencia” (Guasch
2000: 85). A lo mejor esta definicion de su arte resultdé otra forma de decir la
expresion de una ideologia a través de la cotidianidad del cuerpo, sus acciones y
sus gestos.

Algunos relatos de ex-—swingkids reflejan la idea de cotidianidad que
albergaba este movimiento juvenil. La experiencia diaria era para ellos lo importante.
Desde aqui construyeron una contra-ideologia al régimen totalitarista nazi, desde lo

cotidiano y su estética:

Man konnte danach swingen, man konnte danach tanzen, man konnte danach alles
Mégliche machen, was einem normalen Hiltlerjungen streng verboten war, und das
war's. Es hatte mehr eine politische Komponente... es ist schwer zu verstehen fiir eine
jungen Menschen heute, dass uns damals dieses Vehikel Swing genligte, um eine
Antihaltung gegen die offiezielle Politik zu zeigen, um damit zu zeigen, wir verweigern
uns. Wir waren ja unpolitisch, wir hatten von Politik keine Ahnung. Keiner hatte Marx oder
Lenin gelesen, keener kannte Hegel, wir hatten ja Uberhaupt keinen politischen
Hintergrund, aber wir erlebten die politische Wirklichkeit und schufen uns eine

Gegenwelt, und diese Gegenwelt war der Swing (Ueberall 2004: 9)%.

2 Se podia hacer Swing, se podia bailar, se podia hacer todo aquello que no le era permitido a un chico normal de las
juventudes hitlerianas. Y eso era. Ante todo tenia un componente politico importante... es dificil de entender para un joven de
hoy en dia, que el Swing nos bastaba para demostrar una posicién contraria a la politica oficial. No éramos politicos, ya que no
teniamos idea de politica. Ninguno habia leido a Marx o Lenin, ninguno conocia a Hegel, no teniamos ningun trasfondo politico.
Pero si viviamos la realidad politica de la época, y nos creamos otra. Esta otra realidad era el mundo del Swing (Traduccion de
la autora).
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Wer schlechter Laune war, wurde aufgeheitert. Wer Liebeskummer hatte, wurde
getrostet. Wer saufen wollte und musste, hatte immer eine Manschaft zur Seite (Ueberall
2004: 18)*".

Das wichtigste war aber das Erlebnis des Musikhérens und —erfahrens, wobei dem
Swingtanzen- dem “Abhotten” — eine noch starkere Funktion als dem gemeinsamen
Musikhoren zukam. Der Swingtanz sollte der ideologische Ausléser zur Verfolgung der
Swing Kids werden. Aber auch die Musik sollte eine fast therapeutische Funktion fur die
Swing Kids haben, [...]. Mit dieser Musik und in dieser Stimmung flihlte ich mich befreit.

Ich habe nie wieder eine Musik erlebt, die so angstfrei werden liess (Ueberall 2004: 21)*.

La problematizacion de una situacién social a través de un cambio de
vestimenta y una determinada estética corporal por otra lleva a establecer una
analogia entre un fendmeno que trataria el arte de la segunda mitad del siglo XXy
los Swingkids. Los artistas del Body Art se interesaron en el fravestismo debido al

gesto refractario que este fendmeno ligado a la sexualidad humana traia consigo:

Fue liberador encontrar gente que habia cruzado las fronteras del género. Mucha gente
se asusta cuando no puede categorizar a los demas — por la raza, la edad y, sobre todo,

por el género- [...] (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 190).

Ir mas alla del género y de razas fue una de las teméaticas del arte a través de
la estética corporal. EI movimiento de los Swingkids seguiria la misma premisa
rupturista. “[...] |hre Art des Auftretens und ihr “Outfit” waren durchaus als
Herausforderung des Hitlerregims gedacht, das Nonkonformismus bestrafte und
Konformismus und Gleichschaltung belohnte” (Ueberall 2004: 31). Su estética
significo el intercambio de la estética nazi por una completamente distinta, ello

demarcaria aquel gesto que se plantea en esta tesis como travestismo social.

2 Al que tenia mal humor se le subia el animo. Al que tenia penas de amor se le consolaba. El que queria o tenia que
emborracharse siempre tenia un equipo a su lado (Traduccién de la autora).

22 pero lo mas importante era la experiencia de escuchar y vivir la musica. Bailando Swing esta experiencia se potenciaba al
maximo. El baile Swing fue el punto de partida para la persecucién de razones ideoldgicas de los chicos Swing. Pero la musica
significaria algo casi terapéutico para los Swingkids, [...] Con esta musica y ese ambiente, me sentia liberado. Nunca mas
experimenté un tipo de musica que te dejaba ser tan libre de miedos (Traduccién de la autora).
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Auf die Frage, warum denn gerade diese englische Kleidung so wichtig war, antwortete
er: “Das war halt nicht deutsch, sondern englisch, und es war unerhoért stilvoll und es
dokumentierte Freiheit, Unabhangigkeit, und Lebenslust, aber eben alles mit Stil.
Uberhaupt war die ganze Sache eine Stilfrage, man hatte keine Lust, diese Hitler-Uniform

anzuziehen, es war genau das Gegenteil von der Hitlerjugend (Ueberall 2004: 31).2

La propuesta estética que adoptaron los Swingkids reflejaba un acto de
travestismo. Sin embargo, este travestismo no partié de un discurso acerca de los
géneros humanos, sino que albergaba en si la discusion social, ideoldgica y politica
acerca de la libertad del sujeto. A través del “convertir’ del cuerpo se reflejo una
discusién acerca de la violencia de un régimen que impuso una ideologia politica
sobre todo un cuerpo social. Estos jévenes cambiaron el cuerpo germano y su idea
preconcebida por los nazis por un cuerpo de una estética americanizada. El
travestismo social, implico6 un discurso ideolégico por medio de wuna
problematizacion de la identidad nacional y el seguimiento de una ideologia a través
de la estética corporal. De esta manera “[...] el yo es una construccion imaginaria y
ambigua que se convierte en actor y creador de la propia narracion que se nos
muestra” (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 184). La Swingjugend no tenia
en mente una ideologia americanizante, su fin era demarcarse como algo diferente.
Una alternativa y diversidad igual de valida que el cuerpo institucionalizado,
‘normal”. Un ejemplo de aquella utilizacion del cuerpo como herramienta para
romper estandarizaciones y homogenizaciones es la artista Cindy Sherman. Esta
norteamericana, representante del Body Art de la segunda mitad del siglo XX,
plantea una postura que va claramente en contra de las verdades unicas (Cruz-
Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 186).

Sus fotografias (mujeres y seres ambiguos) no pertenecen, en general, ni a un tiempo
fijado ni a un lugar definido ni poseen un rigido rol, cruzan los limites de lo representable
y muestran lo efimero de las poses, lo artificial de las imagenes. [...] La persona
desaparece detras de la mascara de los estereotipos. [...] La imagen creada no es mas
que un signo, una superficie, un espacio de simulacro y de denuncia (Cruz-Sanchez y
Hernandez-Navarro 2004: 186).

BAla pregunta acerca del porqué de la ropa inglesa y su relevancia, él respondié: “Bueno eso no era aleman, sino que inglés,
y descaradamente estiloso. Documentaba libertad, independencia, y alegria de vivir, pero simplemente todo con estilo. En
general todo era un asunto de estilo, no se tenia ganas de usar ese uniforme hitleriano. Era justamente lo contrario a las
juventudes hitlerianas (Traduccion de la autora).
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Figura 18. Figura 19.

La artista Cindy Sherman en otro El artista Robert Morris el afio 1974.

trabajo de travestismo.

Desde esta nocidén del cuerpo como un espacio de denuncia, el gesto del
cuerpo travestido como expresion ideoldgica y de connotacidn politica resulta
evidente. El tema de la identidad y su busqueda puede resultar de esta manera “una
amenaza para la uniformizacién social” (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004:
180). El cuerpo cambiante no es posible de ser normalizado o categorizado y se
escapa asi de lo masivo. Se desliga de la masa para transformarse en un cuerpo, a
lo mejor individual, pero ante todo diferente. Al mismo tiempo, la busqueda de
identidad implicita en el travestismo como una identidad provisional ataca al caracter
univoco de los discursos totalitaristas. De esta manera, un hombre puede ser todos
los hombres. La “[...] identidad es provisional, siempre precaria, dependiente y
constantemente enfrentada en una relacion inestable de fuerzas inconscientes, con
significados sociales y personales cambiantes, y con las contingencias histéricas
(Jeffrey Weeks cit. en Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 180). Las
construcciones del yo resultan asi multiples y los discursos posibles de ser
expresados resultan también diversos y validos. De este modo, el cuerpo (tanto en
el Body Art como en la Swingjugend) se transforma en gesto, signo performatico,
por un lapso de tiempo. El travestismo da cuenta de un cuerpo no fijo o constante,
un cuerpo cuya apariencia es una “proyeccion social del yo” (Cruz-Sanchez y

Hernandez-Navarro 2004: 22). El cuerpo Swing:
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[...] actua o presenta papeles, roles, gesticula y se traviste como si fuese participe de
algun tipo de juego. Y es que gran parte de las transformaciones del cuerpo que no
revierten modificacion, en esencia, se encuentran ligadas, de algun modo, al gesto, el

juego el travestismo (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 21).

Al igual que el artista, que trata de romper a partir de la apariencia, el rol y el
estereotipo, los jévenes del Swing utilizaron un rol y una apariencia especifica para
crear una escena rupturista.

El americanismo, el dandismo o ligarse al baile swing significé “abolir los
significados aceptados de lo “correcto”. No hay una esencia, el cuerpo fluye, y lo
hace desde el exterior, desde la apariencia; ésta podria ser la légica del cuerpo
travestido” (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 22). La idea de una verdad
esencial, los meta-relatos modernos, la ideologia de una superioridad de razas, la
idea de un cuerpo homogenizado y la negacién de todo lo “otro”, fue abolida al
sacarse un traje y ponerse otro. EI cambio de “género” en el caso Swing fue de
manera literal.

Desde la vision de la caida del idealismo metafisico, de los significados y las
verdades absolutas, el cuerpo se encuentra también inmerso en cambios de
significados. Sin embargo, estos cambios conllevan a una construccién de
categorias y roles que la apariencia alberga en si. El fravestismo es un juego, un
juego que construye y des-construye realidades ideologicas.

Para el tedrico Francois Pluchar, el papel que juega el cuerpo dentro de la
creacion artistica es fundamental. Para él, el accionismo vienés significO una
agresion en contra de los “tabues que desde hacia siglos impedian toda
comunicacion no-linguistica: H. Nitsch ritualizé lo sagrado: G. Brus puso al
descubierto ciertas constantes erético-sexuales; O. Muehl reveld lo que
politicamente destruia la coherencia espacial del individuo y R. Schwarzkogler
circunscribio las componentes de la morfogénesis individual” (Guasch 2000: 93).

Es clave para entender la unién y, al mismo tiempo, la diferenciacion entre
Swingjugend, arte corporal y nacionalsocialismo, que se trata de la ruptura de una
alienacion por parte de los dos primeros. Una ruptura que los accionistas vieneses
lograrian a través del uso del dolor, “como una ruta para alcanzar el placer, [...]
mostraban que el dolor tenia mas relacién con la alienacién que con el placer” (Cruz-
Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 178). Posteriormente, artistas del Body Art

utilizarian el travestismo como denuncia politica y una ruptura contra las grandes
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verdades unicas. Ello signific6 una batalla desde el género en contra de toda

categorizacion.

Asi, ha nacido el término queer (neutro en cuanto a género) como pretension de formular
puntos de resistencia a toda vision monolitica de la cultura, y poder superar las fronteras
del lenguaje, de las disciplinas artisticas, de las identidades y de los valores. Podriamos
decir que la identidad queer es espontanea, mutable e intrinsicamente politica ya que
alude a un camino en la vida en el cual la libertad sexual y la transgresién del género son
partes componentes. Lo queer trataria de contaminar los discursos de todo tipo para
considerar a las personas por lo que hacen y no por lo que son (Cruz-Sanchez y
Hernandez-Navarro 2004: 183).

Los Swingkids utilizaron el cuerpo desde su movimiento y su estética,
realizando el travestismo social. Su “agresion” fue a través del baile, sin dolor, sin
alienacion. Su travestismo fue de vestimenta y con ello de nacionalidad, o, mejor
dicho, de la ideologia que ésta reflejaba. Fue un cambio de estilo de vida con todo lo
que ello implicd. Desde la cotidianidad de lo diferente, lo ajeno, develaron un
rechazo a una ideologia fascista.

Si lo queer “cuestiona lo que se da por evidente” y “afirma una identidad
basada en las diferencias y en los aspectos cambiantes que se articulan mediante
las nociones de clase, género, raza y sexo” (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro
2004: 184), no cabe duda que los Swingkids lo fueron para su contexto. No eran
americanos para los americanos ni alemanes para los alemanes. No eran negros ni
judios, pero eran el “enemigo”. No eran finalmente ni blancos ni negros, en cierto

modo, no tenian género y eran mestizos.

[...] lo queer es una actitud anti-asimilacionista, politicamente activa y constantemente
autocuestionadora, que ha adquirido en los ultimos afios de la década de los ochenta y
primeros de los noventa un importante eco en la creacion artistica. Ello, ha generado la
aparicién de artistas y obras que explorando la identidad y el deseo, jugando con la
fantasia y el placer, han reconstruido las ideas escencialistas de la identidad para
sumergirse en el conocimiento del cuerpo sexuado, en la practica de lo real y en el
disfrute de la diferencia, sea esta sexual, de género, racial, social (Cruz-Sanchez y
Hernandez-Navarro 2004: 184)
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La exploracién de la identidad, el deseo, el juego con las fantasias y los
placeres, fue lo que llevd a que los Swingkids fueran vistos como una amenaza. “Wir

"24 ascribid un soldado de los SS?°. El

lehnen die getanzte Weltanschauung ab
cuerpo danzante de los Swingkids resultdé molesto para la ideologia nazi. La
independencia de ese cuerpo refractario y la libertad de sus gestos fue razén
suficiente para eliminarlos. “Wahrend des Tanzen erfuhren die Kids eine Freiheit, die
sie fiir die Ideologie der Nazis untauglich machte” ?° (Ueberall 2004: 36).

A partir de 1939 en Hamburgo se prohibid el baile swing, una prohibicién que
la Swingjugend no tomaria en cuenta. Ellos siguieron bailando y viviendo la vida
segun las normas del Swing, la libertad del Jazz y la vestimenta norteamericana e
inglesa. Se siguieron destacando por lo ajeno, lo inexplicable. Por lo mismo,
siguieron siendo el “enemigo” del régimen fascista. La Swingjugend logré perturbar
una ideologia totalitarista a partir de la unién entre Arte-Vida y Politica, en un gesto

de travestismo social desde la cotidianidad de la musica, el baile y la moda.

Hay que decir, a tal respecto, que, para que lo cotidiano se convierta en un ambito
contracultural, la aprehension del mismo debe ser consecuencia del extravio, es decir, de
aquel modo de conocimiento distintivo de la posmodernidad, surgido del abandono de las
direcciones fuertes, univocas y teleoldgicas encargadas de trazar el sentido de los
“grandes relatos”. Lo “cotidiano contracultural” se confirma, en suma, como un terreno no
cartografiado, como la conquista de un “cuerpo en vigilia” que, incémodo siempre por el
grado de extrema conciencia aportado por el dolor, se aleja de las grandes instituciones
autopistas del conocimiento, para transitar por territorios todavia no sefalizados (Cruz-

Sanchez y Hernandez-Navarro 2004: 20).

Pareciera ser que los jovenes del Swing fueron seres, ya en los afios treinta,
posmodernos. O, mejor dicho, de una actitud posmoderna, si es posible nombrarla
de esta manera. Si el artista “posmoderno” Paul McCarthy se disfrazaba con
mascaras a través de las cuales se otorgaba una nueva identidad, los chicos Swing
adquirian esa identidad nueva a través de su vestimenta. Su cambio de “género”
significé un cambio en su ideologia. Esta ideologia radicaba en la busqueda de una
identidad individual valida, un reconocimiento y aceptacién de lo diferente, aboliendo
de esta manera las premisas de superioridad germana, la uniformidad social y las

concepciones de un cuerpo controlado.

2 “Rechazamos la vision de mundo danzada” (Traduccién de la autora).
% La SS fue un escuadrén de defensa militar que existio en el tercer Reich. Se desarrollé de ser una pequefia formacion
gsaramilitar a convertirse en una de las mas grandes y poderosas organizaciones nazi.

“Mientras bailaban, los chicos swing vivian una libertad, que no los declaraba no utiles para la ideologia nazi” (Traduccion de
la autora).
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Figura 20.

Imagen de un grupo de jévenes del Swing en Alemania.

“Swing Heil’ simbolizé el intento de dislocar un discurso ideoldgico fascista, a
través de una corporalidad de lo diferente, en la década de los anos treinta en

Alemania.
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CONCLUSION

Este trabajo parti6 desde una reflexion en torno al cuerpo y su estética,
basandose en un contexto espacial-temporal concreto de Alemania en los anos
treinta. La estética corporal de la Swingjugend se pudo definir como un uso de la
corporalidad que significo un gesto refractario. A partir de los elementos de la
musica y el baile swing, como también por la vestimenta inglesa y estadounidense,
este grupo de jovenes alemanes logré implantar una estética de lo diferente.
“Diferente” del régimen fascista nazi y su ideologia imperante e institucionalizada. El
cuerpo Swing negd los tres principios nacionalsocialistas: 1° No acepté la
supremacia de una supuesta raza aria-germana, optando por un acercamiento a la
musica y el baile de origenes afro-americanos. 2° Rechazé la idea de un culto al
cuerpo “entrenado” y condicionado mentalmente. Asi cambi6é el modelo de cuerpo
deportista — sujeto a la homogeneizacién racial, a la disciplina y a la norma-, por el
de un cuerpo ludico y alegre —abierto a la heterogeneidad racial y rebelde...- . Un
cuerpo cuyos movimientos no eran precisos o acondicionados, sino libres para la
interpretacion individual y grupal de la musica swing. 3° Finalmente, el austero
uniforme nazi fue intercambiado por una extravagancia y elegancia “inapropiada”
para el contexto de guerra. El hedonismo que aquellos Swingkids revelaron como
estilo de vida significo un atentado en contra de la ideologia, supuestamente
racional, del fascismo.

Sin embargo, como se analizé en este trabajo, el fascismo y su trasfondo
psicologico no se sustentan finalmente en un aspecto racional. Su base son los
afectos, el establecimiento de vinculos afectivos a través de una reemplazo del otro
por un constructor abstracto de Patria. Un tipo de relacion en el cual el sadismo no
permite otra manera de vinculacion que no sea a través del poder y el dominio.
Resulta, de esta manera, una problematica de los vinculos afectivos y el sentimiento
de pertenencia a una masa, a otro (Fiihrer) o a un abstracto (Patria), lo que permite
al sujeto amar dentro de la ideologia y estructura del fascismo.

Los Swingkids se revelaron también contra esta estructura relacional,
volviendo a un trato de igual a igual, negando finalmente la estructura de poder
imperante en un estado totalitarista. Esta desestructuracion de una ideologia resultd
a través de su cuerpo que danzaba alocadamente por las pistas de bailes
nocturnas. El estado de vigilia del cuerpo Swing signific6 una amenaza al nazismo,

pues éste necesitaba a la masa unida, uniformada ideolégicamente y acorde a los
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ideales propuestos por el Flihrer. Obediencia y orden eran premisas claves que el
cuerpo de las juventudes del Swing negaba. Su corporalidad expresaba
metaforicamente el placer de las fiestas dionisiacas de la antigiedad, sus
movimientos estaban llenos de alegria, de vida, individualismo y embriaguez
vital...nada se asemejaba al cuerpo sumiso que esperaba la estructura totalitarista.

Estos jévenes realizaron un travestimiento social desde la perspectiva de la
mutacion del cuerpo homogéneo en un otro diferente, abierto asimismo a la otfredad
racial y cultural, encarnando, fusionado y desplazado formalmente su identidad o
apariencia con la del dandy parisino de fines del S. XIX (culto a la elegancia y el
sibaritismo), con la del joven norteamericano de los cabaret de los afos treinta, con
la del jazzista negro y el bailarin swing, o que devino un cuerpo refractario como
rechazo a la ideologia nazi.

Este gesto, afios mas tarde, en la segunda mitad del siglo XX, lo realizarian
los artistas del Accionismo Vienés y del Body Art. Estos artistas del cuerpo volverian
éste el instrumento y herramienta de su expresion politica, develando la relacion
Arte y Vida a través de una estética corporal que desde la perspectiva de un arte
comprometido con la accidén social encauza una forma de protesta, alzandose en
contra de la marginacién cultural y ciudadana a la que han sido sometidos
determinados seres humanos a través de los tiempos por, precisamente, ser
considerados parte de /la diferencia, negada como forma de vida por parte de las
instituciones del poder al no adecuarse a los estandares ético-morales, heredados
de ideologias y normativas alienantes de la libertad humana.

El cuerpo de los Swingkids utilizé gestos corporales que utilizarian artistas de
la segunda mitad del siglo XX para buscar desarticular, en un contexto, las
ideologias totalitaristas.

El uso del cuerpo artistico que denuncié problemas de género y otras
tematicas sociales en la segunda mitad del siglo pasado por parte del Accionismo
Vienés y del Body Art, en los afos treinta develaba un travestimiento social que
implicaba una aceptacion de lo otro y del otro por parte del fendbmeno de la
Swingjugend como un ejemplo de lucha por la libertad y la individualidad. Un
ejemplo de validacion de lo ajeno y por la diferencia, problematicas que siguen
estando presentes hasta hoy dia en un contexto multicultural.

En los anos treinta la lectura del cuerpo era posible. La expresion de una
ideologia se podia reflejar en la vestimenta, la estética y los movimientos del cuerpo.

¢, Como expresar, comunicar, dialogar hoy en dia?
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Un cuerpo que baila como posible amenaza para un régimen de las
magnitudes del fascismo aleman posibilita pensar en “el cuerpo humano como un
campo metodoloégico, cuya experimentacion debe ser considerada como la
verdadera estética del arte de fin de siglo” (Cruz-Sanchez y Hernandez-Navarro
2004: 60). El multiculturalismo y el mestizaje producen precisamente la muerte de
los meta-relatos totalitaristas.

La condicion de lo que se denominé travesti social seria, por lo tanto, la del
sujeto que no es posible de ser categorizado, 0 que no se quiere categorizar a si
mismo. Un ser ambiguo que fluctua entre dos 0 mas realidades, aceptando unas y
rechazando otras. Cuando de alguna manera no eres ni lo uno ni lo otro y tu
condicion se vuelva la del sujeto queer.

Seguimos poniéndonos y sacandonos trajes, aunque hoy en dia vestirse de
militar o vestirse dandy muchas veces no implica mas que una tendencia estética
vaciada de lo ideolégico, hueca y envuelta en la apariencia que dicta el mercado de
la moda. La falta de profundidad de nuestras modas y estilos dificulta, en la
actualidad, la lectura del otro y de nosotros mismos.

Sin embargo, en ese intento de construccién nos daremos cuenta, algun dia,

que todos somos “inmensos” y que debiéramos bailar mas y marchar menos.

¢ Que yo me contradigo?

Pues si, me contradigo. Y, jqué?

(Yo soy inmenso, contengo multitudes.)

Me dirijo a quienes tengo cerca y aguardo en el umbral:

¢, Quién ha acabado su trabajo del dia? s Quién termind su cena?

¢ Quién desea venirse a caminar conmigo?

Os vais a hablar después que me haya ido, cuando ya sea muy tarde para todo?

Ya he dicho que el alma no vale mas que el cuerpo,
Y he dicho que el cuerpo no vale mas que el alma,
Y que nada, ni Dios, es mas grande para uno que uno mismo,

Que aquel que camina sin amor una legua siquiera, camina amortajado hacia su propio funeral [...]

Walt Whitman, Hojas de Hierba, 1855.
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ANEXOS

Imagenes del proceso metodoldgico que dio origen a la estructura visual y
tedrica del trabajo de tesis. El proceso consiste en la fragmentacion y relacion de
diversos textos, que conllevan a la construccion de un nuevo discurso a partir de las

citas seleccionadas e interrelacionadas.
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