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| . | nt roducci on.

He titulado esta tesis “Autorretratos Conunitarios: Una
experiencia piloto de Antropologia Visual”. Si bien Ila
antropol ogi a visual es medianamente conocidal, la nocio6n de
autorretrato conunitario no lo es en absoluto. Aunque cono
verenos a lo largo de esta tesis existen en la historia de la
ant r opol ogi a vi sual y del ci ne docunent al , nmuchas

experiencias con fines y nmétodos simnl ares.

Para comenzar, el autorretrato es un retrato de si msno. Que
sea conmunitario significa que ese “si msnp” es colectivo y
gue ademas corresponde a un espacio real o0 Vvirtua
particul ar, dentro del cual exi sten caracteristicas
cul turales que han sido transnitidas a través de generaci ones
(o deécadas, considerando la velocidad de |los canbios
culturales en el dltino siglo). Es decir, con elenentos

cul tural es propios? conpartidos. Estos el enentos forman parte

1 De hecho, Cristian Jure (2002) escribe su articulo con el fin de “reflexionar sobre |as posibilidades y
dificultades deincorporacion de las representaciones visual es y medios audiovisuales en el campo

antropol 6gico” ya que “los medios audiovisual es eran considerados un elemento nuevo en la antropologia de
esta parte del mundo (Argentina)” .

En la definicion dada por Bonfil Batalla (1992:116-118), elementos cultural es son todos |os componentes de
una cultura que resulta necesario poner en juego para realizar toda y cada una de las acciones sociales:
mantener la vida cotidiana, satisfacer las necesidades, definir y solventar problemas, formular y tratar de
cumplir aspiraciones. Para cualquiera de estas acciones es indispensable la concurrencia de elementos
culturales de diversas clases (materiales, de organizacion, de conocimiento, simbélicosy emotivos) adecuados
ala naturaleza y el propésito de cada accion. Los elementos culturales propios son aquellos que la unidad
social considerada ha recibido como patrimonio cultural heredado de generaciones anteriores y los que
produce, reproduce, mantiene o transmite, segiin la naturalezadel elemento cultural considerado.



significativa de la identidad de quienes pertenecen a la

comuni dad.

El autorretrato conunitario es una forma de trabajar con |as
comuni dades que busca reforzar su identidad plasnmandol a

vi sual nent e.

A través de la elaboracion de un producto factible de ser
nostrado, revisado, archivado, observado, conpartido con la
propi a conunidad y con otros grupos cultural nente diferentes,
se pretende pronover y facilitar el establecimento de

rel aci ones intercultural es hori zont al es.

Es en funcion de la utilidad de este autorretrato para la
conuni dad -una vez que ha sido term nado- que se trabaja
desde | a antropol ogia visual, por cuanto pernite entregar

un producto cuyo |lenguaje (visual o audiovisual) es de nayor
accesi bilidad para quienes han participado en |a el aboracion
de dicho autorretrato. Esto es sumanente inportante ya que el
| enguaje es poder, en la nedida en que permte transmtir

signi ficados, y por ende mani pul arl os.

¢Para que sirven | os autorretratos conunitari os?




Esta Tesis postula que |los autorretratos conmunitarios sirven
basi canente cono nedi o de conuni caci 6n con nosotros y con |os
otros. Es wuna forma de constituir y reforzar sujetos
colectivos en situaciones de exclusién o subordinacidn

soci al, col aborando en el enpoderaniento® de dicho sujeto.

Se plantea que ser antropdloga profesional significa tener
una preparacion que pernmte realizar retratos con validez
académca, sin enbargo, las personas de |as conunidades
t anbi én pueden definirse, retratarse y nostrarse a traveés de
un retrato elaborado por ellas msmas. El resultado es tan
valido cono el académ co. Cambia |a perspectiva, en vez de
habl ar sobre los otros, nos comunica un nosotros. En anbos
casos podenos conocer al otro, pero a través de un lenguaje y

un punto de vista conpletanente diferente?.

Entonces surge la inquietud respecto a coéno real nente ser un
aporte para | as comuni dades, y | ograr basicamente dos cosas:

Un retrato en que el/la antropdlogo/a tenga un pape

mas silencioso en cuanto a |os contenidos, siendo

3 En el proceso de empoderamiento, quienes se encuentran en una posicion social desfavorable tuscan a
través de diversas estrategias ocupar una posicion de poder en el espacio publico que les permitainstalar y
encontrar soluciones a sus demandas especificas. De esta manera, 10s grupos empoderados asumen una
posturatransformadora de la sociedad y se validan como grupo capaz deincidir en esas transformaciones.

4 Daniel Bertaux |lamala atencion sobre las implicancias que tiene tratar al hombre comuin ya no como un
objeto que observar, que medir, sino como un informador mejor informado que el sociélogo (o
antropdlogo) que pregunta, pues -segun este autor- ello supone “ cuestionar nuestro monopolio y
pretension sobre |os que descansalalegitimidad de la sociologia como institucion” (1993:169).



protagonica la voz de |la comnmunidad que desarrolla el

retrato de si msna.

Que el resultado del trabajo quede en sus manos y que
sea atractivo, en un lenguaje directo y sencillo,
factible de ser incorporado al sistema educativo de |a

conuni dad®.

Ahora bien, ¢cual es la inportancia de tener estos registros?
En primer lugar, conb ya se ha sefial ado, porque col aboran en
| a val oraci 6n - por parte de grupos que se encuentran en una
posici 6n subordinada- de su patrimonio cultural® y en
segundo lugar porque permten nostrar |la diversidad humana y

pronmover el respeto entre grupos cultural nente diferentes.

Esta tesis es -en definitiva- la sistematizacion teorica de
una experiencia practica que reuni6 antropologia visual
educaci 6n patrinonial, y expresion artistica.

La experiencia fue un taller realizado —-en conjunto con

Barbara Carstens’-, con los nifios de una escuela rural de la

5 Yaseaen laeducacion formal delaescuelao laeducacion informal del hogar.

6 En ladefinicion de Bonfil Batalla (1992:127), el patrimonio cultural es*“ un conjunto de elementos culturales
propios que cada nueva generaci on recibe de las anteriores. No es un acervo inmutable, por el contrario, se
modifica incesantemente, se restringe 0 se amplia, se transforma. Muchos elementos culturales del
patrimonio heredado actual han sido incorporados alo largo del devenir historico mediante el proceso de
apropiacion”.

" Antropologa egresada de |a Escuela de Antropologia de la Universidad Austral de Chile, quién en su tesis
“Talleres de arteinfantil al rescate de la culturalocal: experiencia de trabajo en las escuelas rurales de Los
Pellines y Punucapa, Comunade Valdivia, X region de Los Lagos, Chile’(2003) desarrollalos aspectos
relacionados ala educacion patrimonial y la creacion artistica.



décima regi 6n del sur de Chile, con |os fondos consegui dos

comp proyecto ganador de un concurso nunicipal .®

El proyecto se |lanmd "Taller audiovisual para |os nifos de
Punucapa"®. El resultado de ocho meses de trabajo fue una

serie de tres diaporamas titulada “H storias reales vy

fant asti cas de nuestra
comuni dad” . Este audi ovi sual
inspiré I a noci on de

autorretratos conunitarios que

aqui se desarroll a cono

nmet odol ogia antropol 6gica. Es inportante resaltar que la
tesis que aqui presento surge a partir de este proyecto
después de que ya ha sido realizado, por |o que se construye
aterrizando las intuiciones e ideas personales que |le dieron
forma a |la experiencia, y corrigiendo los errores que he
vi sual i zado post eri ornment e, después de | a revision

bi bl i ografica, y con |a perspectiva natural que da el tienpo.

Por ello, mas que un relato etnografico de |a experiencia con
el taller y una nmuestra de sus resultados, se intenta aqui

|l evar a cabo una reflexi én que vincule la teoria

8 Concurso de Proyectos CONARTE 2002 de la Corporacion Cultural Municipal de Valdivia
9 Ver anexo N°1, en donde se encuentrala descripcion, fundamentacion y objetivos del proyecto.



antropol 6gica con la préactica de esta disciplina desde una
perspectiva que recoja la inportancia de |os contenidos
culturales en la voz de sus portadores. Este es el caso, por
ejenplo, de los novimentos de cientistas sociales que
trabajan con la historia local, particularmente con Ia
historia oral y con |as netodol ogias biogréaficas en general

De este nobdo se intenta situar al/la profesional en un papel
secundario, no es el/la antropdlogo/a quién a través de su
i nvestigaci 6n describe (“retrata”) a un grupo determ nado,
sino que es la propia conunidad la que Illeva a cabo este
proceso. De este nobdo el/la antropdlogo/a asune un rol de
facilitador, procurando entregar herram entas que ayuden al
grupo a retratarse a si msno, es decir, a realizar un
autorretrato comunitario. Ocupa asi |a conunidad un rol
protagonico, en el cual es a la vez objeto y sujeto de

est udi o.

La pregunta que orienta esta reflexion netodol 6gica es ¢cono
col aborar, desde la antropologia, al establecimento de
rel aciones interculturales horizontales en el mundo gl obal ?
Tengo claro que en este sentido m trabajo es apenas un
pequefio grano de arena - considerando I|as dinensiones
gi gantescas que tiene |la desigualdad en tantos anbitos de |la

vida social humana - pero ya sonbs nininos en relacion al

10



uni ver so, ¢qué inportancia tienen entonces |os tamafios?, solo
espero que esta tesis contribuya a definir un marco tedrico
para l|la realizacién de nuevas experiencias enfocadas al
fortalecimento de la identidad y de la imagen positiva de
conuni dades rural es, grupos étnicos y todos aquellos sectores
sociales que historicamente han estado subordinados a la
soci edad mayor -y la cultura occidental globalizante-, y que
entregue suficientes herram entas para respaldar el trabajo

creativo desde | a antropol ogi a.

Las diferentes partes que conponen esta tesis pretenden
atravesar distintos niveles de la realidad, ligando |o macro
con lo mcro, |lo abstracto con |lo concreto, | o general con |o

particul ar.

El objetivo general de esta tesis es sistematizar tedrica y
nmet odol 6gi camente una experiencia de antropologia visual, a
través de autorretratos conunitarios realizados en una

comunidad rural de la provincia de Valdivia.

Para | o cual he trabajado en cuatro objetivos especificos:

Describir los autorretratos conunitarios realizados en

| a | ocal i dad de Punucapa.

1



Analizar |a inplenentacién de |a netodologia de

autorretratos comunitarios en |la |ocalidad de Punucapa.

Desarrollar el concepto de autorretrato comrunitario
vi ncul &ndol o a diferentes teorias antropol 6gi cas.

Inferir usos y beneficios que se desprenden de Ila
realizacion de autorretratos comunitarios para |as

comuni dades.

Para conenzar, se entregan |os antecedentes que conforman el
escenario dentro del <cual se va a trabajar, con wuna
descripcion de la localidad que incluye ubicacién, clinmg,
flora y fauna, historia, poblacion, econonmia, infraestructura

y tradiciones.

En segundo |ugar se aborda |a antropol ogia visual a través de
una breve resefia histérica que incluye la revision de |ineas
de trabajo dentro de la antropologia visual que considero
rel evantes, definiciones y enfoques, y la relacidn entre esta

subdi sciplina de la antropologia y |a subjetividad.

En tercer lugar se realiza un recorrido hacia el autorretrato
conunitario cono concepto; Desde su vinculacién a diferentes
teorias antropol 6gicas (interaccionisno sinbélico, cultura y

personal i dad, historia oral, y perspectiva autobiogréfica,

12



por nencionar algunas); La investigacion participativa y la
i nvestigacion accion conb marco que |o sustenta en tanto
net odol ogia; El analisis de su funcidn psico-social cono

proceso; Y sus al cances en tanto producto.

En cuarto lugar se abordan las relaciones interculturales
(estableciendo la existencia en éstas de domnacion vy
subordi naci 6n) con el fin de anpliar el canpo de accién de
|l os autorretratos conunitari os.

En quinto lugar se desarrolla "lo intangible!®"

que refiere a
la subjetividad y la identidad de |as conuni dades rurales,
subcul turas urbanas y grupos étnicos, poniendo atencioén al

rol que juega la educacidén, y al fendéneno de identidad

negati va.

En sexto lugar se enmarcan |os autorretratos conunitarios en
| as rel aci ones urbano-rural es’, analizando la oéptica de la

“nueva ruralidad”.

10 Es decir, los aspectos ideacionales que componen la realidad humana y que en definitiva posibilitan la

existencia de dichas relaciones de poder
11 Parael caso de éstatesis, puesto que se basaen el trabajo realizado en una comunidad rural, sin embargo se

considera que la metodologia de autorretratos comunitarios es aplicable a diversos grupos que se
encuentren en situaci 6n de subordinacion.
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En séptino lugar se desarrolla la experiencia en terreno a
través de una abstracci 6n de |a nmetodologia que se utilizd en
Punucapa, desglosada en 1los talleres, | as activi dades
reali zadas y |a postproducci 6n de los autorretratos. Luego de
lo cual se entrega un relato descriptivo y reflexivo de la
experiencia, que incluye el origen y los talleres realizados

con | os ni fios.

En octavo lugar se entregan |as conclusiones de esta tesis
con una reflexion respecto a céno surge esta iniciativa y m
posi ci 6n personal respecto al rol del antropdlogo/a en
relacion al trabajo con Ilas conunidades, ademds de una
aut oeval uaci 6n que pretende entregar todos |os el enentos que
a l|la postre permtiran al |l ector interesado, realizar
trabaj os de esta indole en otras conmuni dades, optim zando | as

fal enci as que surgen de | a experiencia expuesta aqui.

Finalmente se adjuntan siete anexos que conplenmentan vy

enriquecen esta tesis, aportando datos que ilustran vy

profundi zan | a conprensi 6n del trabajo realizado.

14



1. El Escenari o.

1) Antecedentes territoriales:

1. 1) Ubi caci on:

Chorocamayo, ¥

Leyenda
Capilal Regional
Capilal Provincia
Capilal Comuna
Pablados

Calkatas

Punucapa®

Choracamays, Camino Pavimanto
Camina Ripia
2 Camina Tiama

Via Famaa

RS R

Caminos frontarizos

Limilas Administrativos

o m
o ow o

Lirnise Reagor
Cutipal, Quabradas
Arroyos y astaros
Rios

Sistema Lacustra
Sdlar

Wertisgquera

Campa de Hiso
Langas y Laguriars

Ernbulses

Miraflores,
. Casco Urbano
2T

- S
Noap S

Champuto,

Punucapal?, es un pueblo rural del distrito de Estancilla®
ubi cado en la conmuna de Valdivia, Provincia de Valdivia, X
Regi 6n de Los Lagos, Chile. Situado en la rivera oeste del

Rio CGuces (al inicio del Santuario de la Naturaleza), se

125egin Valenzuela alteracion de cunucapa, que viene de |os términos en mapudungun cuniin (mucho) y capi
(vainadel legumbres); “muchos capis’ por lo que se ainterpretado el significado de su hombre como
“tierrafértil” en Roldan 1992:24.

13 E| distrito de Estancilla abarca 19 pequefias localidades, y tiene una superficie total de 80,2 kil 6metros
cuadrados (INE 1992) .



halla al norte de la ciudad de Valdivia a 20 Km por cam no
de tierra, y a 8 km de navegaci 6n por el rio**.
“Limta al norte con Tanmbillo, al sur con EIl Mlino, al oeste

con radicaciones indigenas y al este con el Rio Cruces”

(Pérez 2003:14).

1.2) dina:
Punucapa tiene un clinma tenplado |luvioso con influencia
nmedi t err anea, con una “tenperatura

pronedi o que al canza |los 12,1°C, siendo
julio el nes mas frio con 7,8°C
pronedio y enero el nmes con nmyor
tenperatura, alcanzando un pronedio de
16,9°C. Las precipitaciones alcanzan un
promedi o de 2296.2mm siendo febrero el

nes mas seco con 61.5nMm vy julio el nmas

I I uvi osos con 390mm pronedi 0” (ibid, 2003:15-16)

1.3) Flora y Fauna:

El hecho de que este pueblo esté situado dentro del Santuario

de la Naturaleza del Rio Cruces le otorga una gran belleza

14 Distancias entregadas por los carabineros del Retén de Punucapa.
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por la enornme biodiversidad que existe en la zona. Segun
CONAF (en Pérez 2003:18), el bosque predom nante que circunda
el Santuario es de tipo
Sel va Humeda Val di vi ana,

destacando el Coigue, |a

Tepa, el Laurel, el
Canelo, el Arrayan, Ila
Luma, el Mafii o, | a
Patagua, el Lingue, Ila

Tiaca, el Uno, el Hualle, el Tineo, Flor de Piedra, Llantén
de agua, luchecillos, gran variedad de Helechos y plantas
energentes cono la Totora y el Junquillo.

Dentro de la fauna, las aves son las mas |lamativas,
exi stiendo 150 especies, entre las que se encuentran |a Garza
Cuca (con wuna altura de hasta 1.50 nt. Los ejenplares
adultos), Garza Blanca, Garza Bollera, Garza Chica, G snes
Cuel | o Negr o,
Huai r avo,

Huairavill o, Becacina
Pintada, Pato Jergodn
G ande, Pato Jergodn
Chi co, Pat o Real ,

Pato Cortacorrientes,

Cormor &n Yeco, Cornoran Lile, Pinpollo, Blanquillo, Tagua

17



Chi ca, Tagua Cornuda, Pidén, Aguila Pescadora, Traro, Peuco,
Tiuque, Bandurria, Siete Colores, Runrun, Chercan de |Ias
Vegas, Playero de Bair, Flanmencos, G sne Corcoroba, Mrtin
Pescador, Gaviotin, Piquerito, Gaviota Cahuil, etc. En
cuanto a maniferos que habitan el Santuario, esta el Coipo,

Col ocol o, Huillines y Quifias. Este sistenma protegido!®, que a

2003 presentaba una pobl aci 6n de mas de 12. 000 cisnes, hoy se
encuentra nmermado a tal punto que segun organi snos
I nternaci onales que han sobrevolado el Santuario haciendo
conteo de esta especie, quedan tan sélo 1.000'°. Si bien los

estudi os que se estan realizando en | a Universidad Austral de

15 El Santuario de la Naturaleza Rio Cruces esta protegido desde la década de |os ochenta por el Tratado
Internacional R&msar paralapreservacion de aves acuaticas.

18 | nformacin entregada ala ciudadania en el marco de las actividades que se realizan para proteger el
Santuario, en diciembre de 2004.
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Chile aun no concluyen, se presune que el desastre ecol 6gi co
que vive esta zona en |la actualidad se debe al inicio de
actividades de la Celulosa Arauco, instalada en San José de
la Mariquina, y cuyos desechos van a parar al R o Cuces
desde com enzos de este afo.

La intoxicacion del Santuario de la Naturaleza del Rio
Cruces, no soOlo es un desastre en térm nos ecol 6gicos, si no
que adenas en térm nos sociales, sobre todo para |ocalidades
cono Punucapa que estan desarrollando el turisnb cono

al ternativa econénica'’.

17 Ver tesis “El turismo como opcion estratégica de desarrollo local . Caso aplicado alalocalidad de
Punucapa, comuna de Valdivia, Chile.” de Marisiel Pérez. 2003.

19



2) Antecedentes soci oeconém cos y cul turales:

2.1) Historia:

No es nmucho o que se sabe de la historia de Punucapa, en |la
bi bliografia revisadal® se encuentra conmp unica referencia un
articulo escrito bajo el seudénino de Escribano, publicado
en El Correo de Valdivia (1950 aproxi nadanente), en donde se
seflala que esta localidad constituye un desnenbrado de la
antigua estancia de “El Corcovado”, recibida en nerced real
a nmediados del siglo XViIl por Don Buenaventura Gonez vy
Al mazan, Adm nistrador de Correos en 1776 y alcalde del
Cabi | do de Val divia en 1792.

Pobl ada por huilliches hasta la |legada de |os espafol es en
1544, se ha perdido la linea de descendencia indigena, vy
“actualnmente la nmayoria de |los habitantes nacidos en
Punucapa y cuyos padres nacieron y se casaron alli, no
present an apel | i dos de origen indigena’® (Rojas 1991: 30).
Segin Don Felipe Jiménez Aburto’®, 1los indigenas “se
corrieron y formaron Curifianco que estd en la orilla de la
pl aya, al otro |ado del cerro”.

Segin el padre Guarda, “la aldea, cuya existencia databa

desde fines del siglo XMII, estaba conpuesta por algunas

18 Carstens (2003), Pérez (2003), Rojas (1991), Roldan (1992).

19 Por ejemplo los apellidos de los nifios con que trabajamos: Aros, Arcos, Flandes, Rojas, Valladares,
Escalona, Flores, Barrientos, etc.

20 Nacido en Punucapaen 1901, fallecido ala edad de noventa afios, informante de Gabriela Rojas (1991)
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pocas casas de madera y bien cultivados huertos, frutillares

y manzanos” (Guarda en Rojas 1991: 31). Al respecto vale la

pena sefial ar que aun queda en el recuerdo de |os habitantes

el cultivo de frutillas en el pueblo “D cen que antes el
21y

pueblo olia a frutilla en la primvera“”, actividad que hoy

en dia no se reali za.

Segun Carstens y Matthey (2002) el trabajo de la tierra es
una actividad tradicional de Punucapa que se vio
transformada después del terrenbto de 1960, producto de la
i nundaci 6n de exténsas areas fértiles, y |la desaparicion de
i nportantes asentamentos agricolas, conb el Fundo San
Randn, que al bergaba cerca de 70 inquilinos. Todo |o cual
originé una fuerte mgraci 6n de gente hacia |as ciudades nés
pr 6xi mas. Tanbi én después del terrenoto dejaron de funcionar
| os vapores que transitaban por el Rio Cruces, |legando
incluso a existir un largo periodo en que la gente no conté
con més nedi os que sus propios botes a renb o a notor para

|l egar a Valdivia o a otras |ocalidades al edafias ??.

21 Extracto del guion del diaporama“los barquitos de Punucapa”, realizado a partir de una pequefia
investigacion de historia oral realizada por los nifios de Punucapa.
22 |nformacion entregada por Dofia Rosa V asquez, ver anexo N°4.
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2.2) Pobl aci 6n:

En Punucapa viven alrededor de 280 personas, agrupadas en
apr oxi madanente 60 famlias (Carstens 2003:60). Esta cantidad
de personas duplicaria el estudio realizado en el area del
Santuario de la Naturaleza del Rio Cruces, realizado por la
Corporaci 6n Social de Valdivia, quienes en 1992 estimban
para | a | ocalidad de Punucapa una pobl aci 6n de 101 personas y
35 famlias (citado en Pérez 2003:21). No se encontraron
dat os especificos sobre |a poblacidn de esta |ocalidad en el
Instituto Nacional de Estadisticas, pero la infornacioén
entregada en la Ilustre Minicipalidad de Valdivia, confirma
la cifra entregada por Carstens (2003) indicando que bordean

| as trescientas personas.

2.3) Econoni a:

Conbo ya se ha nencionado, Ia
econoni a de Punucapa es
princi pal nente agricol a y
ganadera de subsistencia. Esto

quiere decir que una  buena

proporci 6n de la produccién de Punucapa es para consuno

famliar.



En la Feria fluvial de Valdivia es posible encontrar
product os provenientes de Punucapa y otras |ocalidades del
interior, conb Tanbillo y Quitaqui. Entre |os productos
encontranbs algunos de cultivo y cosecha cono flores,
por ot 0s, papas, manzanas,
ciruelas, y otros de recoleccion
que crecen de forma silvestre cono

| as castafias, la nurta, la nmurra vy

| os di giefies. Tanbi én nernel adas y
|icores preparados en base a frutos silvestres y chicha de

manzana.

Una de las actividades econémicas que se ha estado
desarrollando con fuerza en los ddltinos afios en esta
localidad es el turismo rural, instaléandose una caseta
informativa y pequefios |ocales para |a atencion del puablico
en los que se ofrecen comdas y se venden conservas con

nernel adas y frutas al jugo. Vale |a pena

Turisino Rural resal tar que probablenente esta actividad

PUN UEIAPA

se vera afectada por la grave situacion

. de contam naci 6n que aqueja al Santuario
SIDRA
=« CHICHA DE MANZANA
» SULLMAY T
oy e e AR de la Naturaleza del Rio Guces en la
» EMPANADAS

* SOPAIPILLAS actual idad, con consecuencias negativas
« PASEDS A CABALLOD

« JUEGDE TIPH-DS
* ARTESANIA
=HIRIDAS & HELADOS




cuyo al cance aun no es posi bl e di nensi onar.
Tanbi én hace al gunos afios que se produce sidra de nanzana en

forma industrial 2.

2.4) Infraestructura:

2.4.1) Vias de acceso:

Punucapa es un pueblo fluvial, esto quiere decir que
tradi cional nente se ha relacionado con otras |ocalidades a
través de los rios que existen en la zona, el rio Cruces, e

Cau Cau, el Calle Calle y el Valdivia.

Sus habitantes se abastecen y venden sus productos
agropecuarios en Valdivia trasladandose principal nente por
via fluvial, ya sea en
bote a renmb o a notor, o
en las enbarcaci ones que
hacen el recorrido. La
Polux es la enbarcacion

subvenci onada que se

manti ene durante todo el
aflo, realizando sus salidas algunos dias de la semana??

mentras que en tenporada alta se suman otras enbarcaci ones®

23 | a Agropecuaria Punucapa es |a empresa que fabricay comercializalasidray lachichaal por mayor en la
localidad.
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cuyas salidas son ajustables dependiendo del flujo de
turistas. El viaje por el rio es de aproxinmdanente 30

m nut os en | ancha de pasaj er os.

Existen tres vias de acceso terrestre; el camno que va de
Punucapa- Curi fianco, Punucapa- San José de la Mriquina vy
Punucapa-Val divia bordeando el rio Cruces. N nguno de ellos

en buen est ado.

2. 4.2)Sal ud:

Punucapa cuenta con una Posta atendida por una auxiliar de
enferneria. Una vez al nmes |lega un equipo de profesionales
de Valdivia, compuesto por un nédico, una enfernmera y una
matrona. Este equipo llega a las 9:00 de la nmfiana y se
regresa a las 15:00 hrs. En una lancha de |a Gobernaci 6n

Mariti na.

En caso de energencia |os enfernos son trasladados a Val divia
en una |lancha de |a Gobernaci én Maritina que se denora entre
10 y 15 mnutos en |legar, para |luego hacer el traslado hasta

el Hospital regional de Valdivia.

24 |_unes, miércoles, viernes, sabado y domingo. Los horarios de salida Valdivia-Punucapa 8:30y 16:30, y los
de regreso PunucapaValdivia10:30 y 17:30, salvo el domingo con una sola salida desde Valdiviaalas
16:30.

25 “Santa Mariala Blanca’, “Bahia Princesa’, “Bahial”, “Bahiall”, “Del Rio”, “Pishuinco”, “Mary Mar”.
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Los notivos de atenci on nas frecuentes son hipertension vy

resfrios comunes?®.

2.4.3)Servicios basicos:
Casi la totalidad de viviendas de Punucapa cuentan con |uz
el éctrica y agua potable, y una red de alcantarill ado.

La recoleccion de basura se hace por nedio de un cam 6n
muni ci pal que pasa los dias jueves y sabados a recoger |os
desechos.

En cuanto a |los servicios sanitarios, Punucapa cuenta con 2
bafios publicos que pertenecen al bispado de Valdivia y que
se encuentran en el Santuario de |a Candel aria, permaneci endo
cerrados casi todo el tienpo.

La seguridad estd a cargo de
Ret én de car abi ner os, cuyas
i nstal aci ones fueron inaguradas
en 1990. El retén es dependiente
de la 12 Comisaria de Valdivia y
tiene un destacanento de cinco
funci onari os.

Aqui es donde se ubica el

tel éfono publico de |la | ocalidad.

26 Datos entregados por Gladis Lorca, la auxiliar de enfermeria que atendiala postaen el 2003 aMarisiel
Pérez (2003).
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Exi sten dos iglesias en el pueblo, la de la Virgen Candel ari a
que es catolica, y tanbién una iglesia pentecostal a donde

asi ste | a pobl aci 6n evangél i ca cada dom ngo.

2. 4. 4) Educaci on:

Punucapa cuenta con |la Escuela Rural Punucapa G 25, que, segun
Gabriela Rojas (1991:34) funciona en Punucapa hace nas de 100
afios (aungque antes estaba ubicada en una casona antigua que
se encontraba donde estd actualmente la posta). Es una
escuel a uni docente a cargo del profesor Nel son Vasquez, quién
ocupa el cargo desde com enzos del afio 2002. Estudi an aqui 10
niios en l|a actualidad, que realizan 1°, 3° y 4° afio de
ensefianza basica. Una vez que terminan 6° deben conpletar su
escol ari dad fuera de Punucapa, siendo las alternativas mas
frecuentes | os i nternados de Valdivia, N ebla y Curifianco.

La jornada se extiende desde las 8:30 hasta las 15:30 hrs,
i ncl uyendo desayuno y al muerzo.

La escuela cuenta con un sal6n y un conedor atendi do por Dofa
Cecilia Pefia, y dos bafios, ademés de un patio grande. La casa
del profesor se encuentra dentro del recinto de |a escuel a.

En el afo 2002, nonento en que realizanos los talleres eran

11 ii Aos/as, entre 1° y 6° afio de ensefianza basi ca.
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2.5) Tr adi ci ones:

2.5.1) Lafiesta de la Virgen Candel ari a.

“La presencia de la Virgen esta
fuertenente arraigada en la vida de
| os habitantes de Punucapa. En torno
a ella y a través de los afios han
exi stido nuchas creencias, historias
y recuerdos?’. Michos conmentan de su
presencia diciendo que ella ha estado

desde si enpre en el puebl o,

pr ot egi éndol os y bendi ci endo el

| ugar” (Pérez 2003: 28).

A la virgen la trajeron desde Val paraiso por el afo 1870.
Prinero estuvo en una casa antigua, cercana al rmnuelle, |uego,
entre 1882 y 1884 fue construida la iglesia, con aportes de
|l os vecinos que adenas ejecutaron |la nmano de obra (Roldan
1992: 24).

Desde 1882, cada 2 de febrero, Punucapa celebra a su patrona
con la lIlegada de cientos de fieles que le rinden culto a la
virgen. “Dicen que es tan mlagrosa conp castigadora y por
eso se debe cunplir con lo que se |le ha pronetido en el

nonmento de invocar su ayuda”(Pérez 2003:28). Segun el Padre

2 Dicen que para el terremoto de 1960 laiglesia se derrumbd pero alavirgen no le paso nada.
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Quarda (citado en
Rol dan 1992: 25)
haci a 1950 | os
asi stentes bordeaban
| os di ez m |
peregrinos, y aunque

ya no es tan nmasivo

el flujo de visitantes para la festividad conp antafio, esta
cel ebraci 6n sigue siendo | a mas conocida de | a zona.

Una caracteristica de esta cel ebracion es |a decoraci 6n de
puebl o, en el que se |evantan arcos adornados con guirnal das
y flores desde el nuelle hasta la iglesia, cam no que recorre
la procesién. En espacio alrededor de la iglesia estan
instalados |os puestos de la feria costunbrista, que para

esta fecha reciben a |os peregrinos con enpanadas fritas,

asados y chicha, entre otras cosas.

2.5.2) La chicha de manzana:

Si bien la elaboraci 6n de chicha de manzana es una activi dad
productiva, la incorporo en este punto pues en Punucapa es
una tradicion que fornma parte de la identidad |ocal. Cono ya
se nencioné con anteriridad, son nuchas las famlias que
tradi ci onal rente han fabricado chicha de nmanzana para consuno

famliar. En la elaboracion de la chicha “participan |os



duefios de casa y vecinos que brindan ayuda. A finalizar |a
gran obra, esta se celebra con un rico asado al palo, el cua
es disfrutado por toda la gente que participd, famliares,
vecinos y amgos.” (Pérez 2003:30). Para ello se arrienda el
molino y los artefactos necesarios, nuchos de |os cuales se
pueden ver en |la nuestra pernmanente que esta a |la entrada del
|l ocal de |a Agropecuaria Punucapa. Tanbi én se puede ver la
el aboraci 6n  artesanal de la chicha en la “Semana
Cost unbri sta” de
Punucapa, que se

realiza cada afo en

el ver ano par a
atraer a | os
turistas y dar a
conocer al gunas

cost unbr es,

artesanias y platos tipicos del pueblo.



I11. Antropol ogia visual.

“¢.Resultaria necesario tener que fundamentar y
explicar - ms de varias veces - |o0s pasos
nmet odol 6gicos de la investigacion, Si la
princi pal herram enta metodol 6gi ca no fuera una
camara de vi deo?”

Cristian Juré.

La antropologia visual no es reciente, nace junto con la
fotografia y el cine a fines del S XX

En 1895 Felix Regnault?® utiliza por primera vez el cine conp
nedio para registrar el nétodo para hacer ceramca de un
pueblo africano®®. Qros pioneros en antropologia visual
fueron Haddon®® (Estrecho de Torres) 1898, Spencer 1901 vy
1912, Poch (Nueva Quinea y Africa) 1904-1907.

En |la década del 20' aparecen realizaciones de R Flaherty
(1922), Vertov (1922), F.W Hodge (Indios ZuiAi de EEUU 1923),

G Rouqui er 1929, entre otros.

“All interés de los antropologos por Ila
cultura material -que caracterizé a |as
prineras peliculas etnograficas- |le siguié

una nueva generaci6n de antropdl ogos cuyo

28Fisi6logo francés que en 1888 se interesa por la antropologia, esel precursor de la utilizacion sistemética

del cine en antropologia. Propone la creacion de un archivo de cine etnografico.
29FiImé a una mujer Wolof en una Exposicién Etnogréfica de Africa Occidental.

30 asfilmaciones de Haddon fueron la primeras hechas en el propio campo de estudio.
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objetivo se centr6 en aspectos innmateriales
de la cultura (psicoldgicos, sinbdlicos,
cognocitivos y de la estructura social). Por
mucho tienpo, seguir esta nueva direccion
estuvo nmuy |lejos de |as capaci dades técnicas

del cine.3”(De Brigard 1995: 37)

Entre quienes buscaron el registro de conportam entos, en la
busqueda de patrones culturales encontranbs a Franz Boas,
Margaret Mead y Gregory Bateson, por citar algunos ejenplos
de renonbre.

En los 30 fue de summ

Margaret Mead y Gregory Bateson

.

i mportancia I a
experiencia de Margaret
Mead y Gegory Bateson
en Bali, ya que fueron

| os prineros en validar

sus registros filmcos
cono nmedio de investigacién y utilizarlos en |a ensefianza de
la antropologia en los nuseos y en las universidades. Hasta

ese mnuto, aunque fueron muchos |os antrop6logos que

31 Jure asocia a este hecho la marginalidad que hatenido la antropologia visual respecto ala antropologia
académica en la actualidad: “Como este nuevo enfoque no encontré en el registro filmico un recurso eficaz
para sus investigaciones, €l uso de |os medios audiovisual es habia ocupado en el mejor de los casos una
posicion marginal en el campo” (Jure 2002:6).



utilizaron el ciney la fotografia, |la mayoria no sistematizo
ni dio a conocer al publico sus registros.

Sin enbargo, vya antes de ser utilizada en nuseos Yy
uni versi dades |a antropologia visual se vincula con la
educaci 6n; ligada al colonialisnb, a comenzos del S XX
produce material visual didactico para intervenir —conpo mnedi o

de persuasi 6n y doninaci 6n- en |as col oni as af ri canas®.

Aunque | a antropologia visual ha existido desde |os inicios
de la antropologia, es hace poco que se han conmenzado a
rescatar planteam entos que surgen de su praxis y que son -y
han si do- absol utanente vanguardi stas y pioneros respecto de
| os avances teodricos y netodologicos de I|a antropologia
tradicional en su época. Un ejenplo tenprano es Flaherty,
qui én para filmar a |los esquinmales en su pelicula “Nanook el

esqui mal "33

convivid con ellos durante todo un afo (1922)
paral el amente a Malinowsky3* quién sistematizé la técnica
antropol 6gi ca por excelencia: |a observacion participante.

Pero aun mas, se adelanta en varias décadas a las teorias y

net odol ogi as cont enporaneas que plantean la reflexividad y la

32« A comienzos del S.XX apareci6 la primera utilizacion del cine en antropologia aplicada, el origen del cine

colonial. En 1912, los americanos que administraban entonces las Filipinas tuvieron laidea de que el cine

podria servir para educar alos nativos: puesto que lalengua era una barrera parala ensefianzaoral, el filme

seriael quetransmitiriael mensaje (...) el programa consiguié sus resultados. Cuando los indigenas vieron

imagenes de condiciones de vida mejores que la suya, mostraron una mayor disposicién aaceptar el cambio”.

(De Brigard 1995:40)

33Exito de taquillaen su momento, es un clésico del cine etnogréfi co. Inspird a productores para realizar
peliculas de ficcion en entornos exoticos.

34 Considerado por laacademiacomo el padre de laetnografiay el trabajo de campo.
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mul tiplicidad de voces dentro de |as etnografias, al revelar
sus filmaciones en terreno y proyectarlas a |os esquinales
para discutir en conjunto |as inmagenes regi stradas y proponer

nuevas escenas para fil mar

Qro ejenplo es Jean Rouch, quién conenzé _
a filmar en la década de los 40" y ya a e
com enzos de | os 60" trajo nuevos inpetus
en antropologia visual al incorporar el
proceso de filmaci 6n cono parte del film

dejando al equipo de realizadores en

evidencia dentro del encuadre. Esto es

inmportante pues deja de nmanifiesto l|a existencia del
observador-investigador, y por |lo tanto de que existe la
mrada subjetiva de otro ser humano que es el que esta
filmando, a diferencia del observador omisciente que da |la
fal sa sensaci 6n de objetividad. Los filmdos pasan a ser
col aboradores. Al igual que Flaherty, Rouch hace que Ila
participacion de quienes film se extienda hasta |as
di scusi ones sobre el mat eri al grabado en donde se

i ncorporaban a la version final del film

“Rouch queria producir una antropol ogia

conpartida en |a que aquellos que estan frente



a la camara pudieran conpartir el poder con el
director. Esta idea lIlegé a la cima con |o que
el [lamd filnmes etnograficos de ciencia

ficcion.” (Ruby 2001)

La preocupaci 6n de Rouch por conpartir el poder con |o0s
filmados es fundanental, pues resalta en profundidad |a idea
de horizontalidad o sinetria de relaciones. Si 1o que se
pretende con el trabajo etnografico es dar a conocer otras
culturas, y de esta forma transmtir el respeto por |a
diversidad cultural, entonces es fundanental que en el
proceso msno, el/la investigador/a al nenos haga esfuerzos
por sostener una relacién horizontal con el grupo que

est udi a.

Hoy en dia esta relacidén es nas factible que antafio puesto
que no son soOlo europeos y estadouni denses |os que detentan
este tipo de estudios. Existen nuevas generaciones de

"antr op6l ogos/ as nati vos/ as*°"

gue provi enen de paises y zonas
que hasta hace poco eran estudi adas Uni canente por forasteros

de habla inglesa, o francesa. Estas nuevas generaciones de

35Este apelativo fue inventado por |os antropdlogos de |0s paises del hemisferio norte, parreferirse alos
antrop6logos del hemisferio sur. Unaforma de diferenciarse destacando su poder y hegemonia. Por
definicion este término designa a los antropdl ogos que estudian su propia cultura, sin embargo no sele
aplica a un estadounidense que estudie comportamientos cultural es dentro de su propio pais, ni tampoco a
un europeo. Por regla general designa alatinoamericanos, asiaticosy africanos.
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académ cos/as, si bien siguen manteniendo |a distancia que
otorga |a educaci 6n superior, estan nmas cerca de establecer
rel aci ones horizontales con sus estudiados, ya que son
tanmbi én "nativos/as" a los ojos de |os/as antropdl ogos/as de

| os paises del norte.

La filnmografia col aborativa de Rouch se traduce en nas de 20
filmes comunitarios en los que la gente filmda jugaba un ro
activo desde la concepcion hasta la realizacién del film
Dando un canbio en el poder y el conocimento en un nundo

post col oni al y post noder no.

“Al gunos argunentan que los Unicos filnes
etnograficos que se debieran producir en el
siglo XXI, son aquellos que resultan de la
activa col aboraci6n y del intercanbio de poder
entre realizadores y sujetos filnmados” (Ruby

2001) .

Segun Ruby el deseo de ver el nmundo a través de |os ojos de
|l os nativos fue conpartido por Sol Wrth y John Adair en el
proyecto visual Navajo (1966), en el cual Ilos nativos
nort eaneri canos fueron capacitados en el uso de tecnol ogia

filmca sin la concepcion occidental tradicional. Este



proyecto fue parte de w novimento mas anplio de los 60" vy
70" que buscaba expandir |as producciones de personas que

tradi ci onal mrente eran | os sujetos fil mados.

Gaston Carrefio hace referencia en su articulo “Construccién
de la imagen mapuche en cine y video: el binomo ficcidn
docunental” a un trabajo audiovisual de este tipo hecho en
Chile. E audiovisual “Punalka” es wuna realizaci6on hecha
desde la mrada nmapuche. Su autora, Jeannette Paillan -nos
cuenta Carrefo- |lo articula sobre cuentos y relatos que van
dando cuenta de |la vida de este pueblo indigena, sus
costunbres, creencias y tradiciones. El tema central de este
docunental es la denuncia al inpacto negativo que tendra la
construccién de las represas proyectadas en la zona, que
afectara el sistema cultural de quienes han vivido alli desde
sienpre. La realizadora es una nujer nmapuche que no recurre a
el ementos exoéticos para dar cuenta del tenma central del
video. Ademés, resulta interesante el manejo de |os tienpos y
de los elenmentos que conponen |la inmagen de este trabajo,
hechos que evidencian una mrada diferente en |la producci6n

audi ovi sual sobre mapuches (Carrefio 2002:9).

Para Ruby, |la idea de una etnografia reflexiva que busca

activamente la participaci 6n de qui enes esta estudi ando y que
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reconoce abiertanente el rol del etndégrafo en |la construcci6n
de la imagen cultural, refleja una creciente preocupaci6n

expresada tanto por docunentalistas conb por antropdl ogos
acerca de la ética y politicas de la realidad filmca. De |os
esfuerzos de al gunas personas conp Vincent Carelli en Brasi

(1980), Eric Mchaels en Australia (1987), Terence Turner en
Br asi | (1992),y daudio Mercado (1999) en Chile, | os
i ndi genas estan conenzando a producir sus propios filnes vy
videos, |o que abre nuevanente la posibilidad de hacer
di sponi bl es nuevas vi siones de mundo, pero por sobre todo, |a
posi bilidad de acrecentar su propio control cultural en

anbi tos en que éste se habia debilitado.

Por ejenplo la experiencia en Chile de la comunidad de
Caspana, en donde Cdaudio Mercado y GCerardo Silva, en

conjunto con la Asociacién de Tradiciones y Costunbres

At acaneflas |levaron a cabo el proyecto |Inplenentacién vy
capacitacion en el manejo de equi pos audiovisuales a siete

conmuni dades at acanefas.

“El primer video filmado y editado por dos
caspanefios*® denunci 6 el proyecto de creaci 6n

de un Parque Nacional en territorios de la

36 “Caspana: hijos delahondonada’ de |os realizadores Jerénimo Anza, Alejandro Saire, Comunidad de
Caspana. 1999, 23 minutos.



comuni dad de Caspana. El video fue nobstrado
en Caspana y socializo un problema del que
muy pocos se habian enterado. Los conuneros
en nmasa se negaron al proyecto. El video se
nostré6 luego en una reunién a la que
asi stieron dirigentes de | os puebl os
veci nos, todos apoyaron a Caspana. Caspana
citd a una reunidn a un representante de |la
CONAF3’ de la segunda region y alli la
comunidad en pleno le dijo al funcionario
que Caspana no aceptaba la creacion del
parque.  Ger 6ni no, uno de los videistas
caspaneiios, filmaba la reunién y esto
obligaba al funcionario a no prometer cosas
que quizas luego no serian cunplidas. H
proyect o del parque quedd detenido” (Mercado

2001: 2).

37 Corporacion Naciona Forestal



1) Definiciones:

La antropologia visual es una subdisciplina de la
antropol ogia social que enmarca una vasta ganma de nedios,

enfoques y objetivos (Rusowsky, 2001:1).

En cuanto a los nedios, en ella encontranos analisis de y
registros en imagenes con y sin novimento. Lo nmas usual es
que se utilicen de igual nodo los térmnos antropologia
visual y antropologia audiovisual, sin enbargo este es un
error conceptual, ya que esta uUltima es una subcategoria de

la prinera, que es mas genérica’s.

Los autorretratos conmunitarios se ennarcan dentro de I|a
antropol ogia visual, en virtud de que pueden realizarse en

formato de imagen fija o en nmovimento, con o sin audio.

En el caso de la serie “Hstorias reales y fantéasticas de
nuestra comunidad. Punucapa”®®, se trata de un audiovisual,
pero atendiendo a l|a variedad de formatos aplicables de

autorretratos conunitarios, inscribo este trabajo dentro de

| os margenes de | a antropol ogia visual

38 |aantropologiavisual abarcael estudio de |asimégenes, en tanto que laaudiovisual se enfocaen las

imagenes en movimiento.
39 Experienciapiloto de autorretratos comunitarios en que se basa esta tesis.
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Uho de los fines perseguidos por gran parte de 1|os
antropol ogos visuales de la prinera mtad del siglo XX, era
intentar capturar formas de vida y costunbres de culturas
tribal es antes que desaparecieran®®. Esto coincide con uno de
|l os objetivos prinordiales del cine etnografico desde sus
i ni ci os:
“La posibilidad mnmhs enocionante del cine
etnografico es la de permtir ver, de una
forma nueva y con toda su riqueza, el gran
abanico de conportamento humano a todos
aquellos que de otro nodo no podrian tener

acceso a ello”. (De Brigard 1995: 33)

Respecto a |os enfoques, en |la definicién dada por Jay Ruby,
la antropol ogia visual es una rama de |la antropol ogia socia

que centra su interés en la manifestacién visual de Ila
cultura; la comunicacién no verbal, el entorno construido,
|l as representaciones rituales y cerenoniales, |a danza, el
arte y la cultura material de |as sociedades. Sin enbargo

este autor acepta que en la practica:

“la ant r opol ogi a vi sual esta dom nada

principalmente por un interés ilustrativo

40Egta corriente fue denominada “ antropol ogia urgente” o “etnografia de salvamento”.
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cono nedio para transmtir el conocimento
antropol 6gico, es decir, por realizaciones

etnograficas y fotograficas.”(Ruby 2001: 3).

Los autorretratos comunitarios, si bien ilustran y presentan
i mgenes del patrinmonio cultural de un grupo cultural nente
di ferenciado, no estan centrados -necesarianente- en sus
mani f est aci ones  vi sual es®?, tanpoco son por definicion
etnografias visuales, aunque pueden adoptar esta forma. La
antropol ogia visual, nos entrega ejenplos en donde |a inagen
es concebida conbo un recurso para preservar -entre otras
cosas- el patrinonio intangible*? y en donde se nos renmte
inevitablemente a la estética, que serd el resultado de la
fusidn entre la estética de la cultura que se registra, y la
estética que pertenece a la cultura de quién hace e

registro. Por ello los autorretratos conunitarios se
di stancian de la definicién ofrecida por Ruby y se acercan
mas a la dada por Jack Rollwagen, quién considera que la

ant r opol ogi a vi sual :

! Es posible que se intente expresar pensamientos y emociones en formaverbal, 0 mostrar procesos
diacrénicos al interior delacomunidad, o como en el caso del trabajo realizado en Punucapa, ilustrar y
construir imagenes de lo que no esvisibley sin embargo existe en el imaginario colectivo, como por
gjemplo los duendes, €l brujoy el diablo, que son algunos de | 0s personajes que aparecen en los
diaporamas que hicimos con los nifios.

“2 Ejemplos de patrimonio intangible, movimientos, gestos, paisaje sonoro, entonacionesy acentos, etc.
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“debe dest acar aquel | os aspect os
f undanent al es de la disciplina en | a
act ual i dad: I a concepci 6n del si stema
cultural en el estudio de |os seres humanos,
la aproximacion holistica a |os sistenas
culturales, la aproximnmacion conparativa, el
estudio de casos y la corriente emc/etic”

(Rol  wagen 1995: 345).

Al tratarse de grupos que se encuentran en situacio6n de
subor di naci 6n respecto de otros gr upos cul tural nente
di ferenci ados, este enfoque acoge la inportancia dada por

Rol | wagen a | os sistemas culturales. Ya que:

“Los ant r opol ogos, al dirigir una
i nvestigacion, se centran en un sistem
cultural concreto, su relacion con otros
sistemas significativos para eéste, y las
condi ciones dentro de las cuales existe y se

desenvuel ve. **” (Rol | wagen 1995: 346) .

43 En el caso de estatesis el sistema cultural rural y su relacion con el urbano.



En cuanto a la vision holistica, esta netodologia, al
concebir el sistema cultural conmb una totalidad, permte una
anplia libertad respecto al contenido de |lo que se desea
retratar, entrelazando las diferentes formas que adopta el
conoci mento del patrinmonio cul tural por parte de la
conunidad. De este nodo el autorretrato conunitario es un
producto en el cual se aprecian elenentos culturales
rel aci onados entre si, que buscan dar cuenta de esa
totalidad, a partir de |los aspectos considerados nas
rel evantes por |a conuni dad.

A nodo de ejenplo se puede citar el diaporama “Los barquitos
de Punucapa’: en él se toma conp eje central el Rio Cruces,
en torno al cual se presentan y entrelazan distintos
el enentos culturales que en su conjunto permten visualizar a
Punucapa cono localidad rural y fluvial. A través de sus
pai saj es, sus productos vy la historia de |os vapores, se
resalta la inportancia del <conercio e intercanbio en su

historia y tanmbi én en el presente.

Final mente, se trata de estudios de casos, en |la nedida en
que son realizados por comuni dades concretas, y, a pesar de
la gran diversidad de formas y estilos que pueden adoptar

son conparables entre si, cono productos que contienen |a



imgen que las comunidades proyectan, a partir de su

i dent i dad**.

Ret omando el terma de la representacion de |la realidad, segun
De Brigard desde los origenes del cine se vislunbraron dos
t endenci as:
“el filme documental o actualite cinéema
creado por los hermanos lumere, y el filnme
de ficcion, inventado por Miliés en 1887”

(De Brigard 1995: 38)

Durante rmucho tienpo anbas l|lineas de representacidon de la
realidad se distinguian entre si con gran facilidad®. Sin
enbargo hoy en dia ficcion y docunental nmantienen una
frontera cada vez mas difusa. Gaston Carrefio aborda este tema
y argunenta que todo filmde ficcidn docunenta | os hechos que
estd representando para de este npbdo generar un efecto de
realidad, mentras que el docunental ficciona |la realidad que

registra, en la nedida que selecciona |las tomas desde un

44 La posibilidad de comparar diferentes casos, sobre todo en un pais lleno de contrastes como Chile, invita a
realizar experiencias similares en diferentes zonas, como por jemplo el norte grande.

4> La region de las ficciones, se caracterizaria por la recreacion de ciertas historias utilizando elementos
provenientes del teatro, como actores, escenografias o un guion. A su vez, el ambito documental estaria
definido por la documentacion de una realidad, tal como se le presenta en el lente, es decir, sin
recreaciones de ningun tipo (Carrefio 2002:2)



particular punto de vista. Por |o que habria que reconocer
que anbos géneros mantienen una rel aci on

: de oposici 6n permanente pero en continuo
di 4l ogo, ya que toda producci 6n audi ovi sua
contiene el ementos tanto del docunental cono

de la ficcidén” (Carrefio 2002: 10).

Qui ero recoger esta perspectiva puesto que en la construcci on
de un autorretrato conunitario no so6lo es ficcionada |a
realidad de acuerdo al enfoque y la seleccion propia del
grupo, si no que ademas se puede trabajar con una ficcidn
docunent ada, por ejenplo a partir de la historia oral de la

conuni dad.

El caso particular de la serie “Hstorias reales y
fantasticas de nuestra conuni dad” realizada con |os nifios de
Punucapa, no escapa a esta situacion, puesto que en su
realizaci 6n se utilizaron el enentos del docunental (las tres
historias transcurren en las calles del pueblo, se tomaron
i mgenes instantaneas de |os nifos jugando, etc.) y de la

ficcion (se construyeron gui ones, |os nifios actuaron, etc.).



En antropologia visual existen tendencias que pretenden
registrar la realidad “tal cual es”. Este es el caso de
muchos docunentales y filns de cine etnogréafico, en |los que
se busca presentar sencillanmente o que |as personas hacen o
di cen. Aparentermente no tienen una teoria o enfoque desde el
cual se recogen |los datos. Esta situacién no sélo remte al
tema de la falsa objetividad®, si no que adends supone una
descripcion de la realidad que podria inplicar, tal cono
sefiala De Brigard (1995:31), que todas |as realizaciones
audi ovi sual es son de corte etnogréafico, por cuanto en todas

podenos encontrar patrones cul turales.

Al respecto Rollwagen (1995:331) afiade que si |o que inporta
es el temn escogido (los grupos sociales culturalnente
diferenciados) y la objetividad de la camara, no existiria
diferencia alguna entre el cineasta que esta fornmado

ant ropol 6gi canente y el que no | o esta.

Sin enbargo, retomando l|la definicion dada por este autor,
para que un registro visual o audiovisual sea antropol 6gico,
debe contenplar tanto el registro de la realidad, cono la

i ncorporaci 6n de conocimento tedrico proveniente de esta

46 Que asu vez colinda con laviolencia simbdlica (en la acepcion dada por Bourdieu: “todo poder que logra

imponer significados e imponerlos como legitimos disimulando |as relaciones de fuerza en que basa su

fuerza’ 1998:25), en tanto se ocultan las relaciones de poder entre el realizador y |as personas que éste
filma
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disciplina. El sugiere el uso de |los conceptos emic/etic
desarrol | ados por Mar vi n Harris?, ya que el ci ne
ant r opol 0gi co:

“se centrard en los temas indicados cono
inportantes y significativos tanto para |os
participantes del sistema cultural conp para
el antropél ogo segin el marco teérico*® que
haya trazado par a su

i nvestigaci 6n”. (Rol | wagen 1995: 342) .

En el caso de los autorretratos conunitarios, tal conp henos
podi do ver por hasta el nonento, el marco teodrico en que se
sustentan se relaciona <con diferentes <corrientes del
pensam ento. Utilizando el conocimento de las ciencias
sociales, y en particular de l|a antropol ogia, se han
revisado ya al gunas perspectivas que hacen referencia a la
totalidad, es decir lo macro, vy pronto se revisaran |as
perspectivas particul aristas, que profundizan el nexo entre
el individuo y la cultura, especialnente aquel l as que
destacan la construccion de la identidad cultural conmo forma
de cohesion social, y la inportancia de |la historia |ocal

(oral, material y escrita) en este proceso. Todo |lo cual sera

47 Y no los conceptos de emic/etic tal como los define el lingiiista Pike, ya que éste “valoralos datos emic por

sobrelos etic, y no diferencia entre los distintos tipos de conceptos etic” (Rollwagen 1995:340)
48 E| marco tedrico general seglin este autor es “una primera fuente de ideas y predicciones en términos de los

focos de observacion particul ares que se seleccionan” (Rollwagen 1995:328).
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revisado mas adelante, en el capitulo “Hacia un concepto de

autorretrato conunitari o”.

2) Antropol ogia visual, arte y subjetividad.

Uno de |los problemas mas grandes que ha tenido esta rama de
| a antropol ogia para validarse es su inherente relacién con
el arte y la subjetividad. Segun Bohannan (1996), el arte es
una forma de explicaci 6n que puede utilizar el pensamento o
las enociones o anbos cono vias. Para este autor, a
diferencia de la ciencia -que desconpone |a conplejidad en
partes para descubrir |os principios que |as conbinan-, el
arte permte unir muchos significados en un sinbolo conplejo.
Esta capacidad de concentrar significado |le da al arte una
gran ventaja cono nedi o de expresion.

Si o que se pretende con |los autorretratos conunitari os es
lograr una transfornmacion de la subjetividad, de la
aut opercepci 6n de una conuni dad, es coherente la utilizaci6n
del arte cono nedio, ya que inplica un proceso creativo, Yy
este proceso inevitablenente estard enmarcado por |os
el ementos que conforman la cultura a la que se pertenece.

Cono bi en di ce Bohannan:



“La cultura de cada wuno proporciona |as
normas basicas para el despegue de Ila
creatividad, dentro de las cuales puede
florecer. Sin las reglas de |a base cultural

la creatividad no tiene nada con |o que

trabaj ar” (Bohannan 1996:191).

Si bien la nodernidad ha dado paso a |a postnodernidad,

dentro de la cual |a busqueda de |a objetividad ha dejado de
ser el centro de atencién y definicion del conocimento
valido, el conplejo de las ciencias sociales y en especial la
insistencia en nmantener viva su larga “crisis” ha detenido el
desarrollo y la aceptacion de formas nmas creativas y nenos
ort odoxas de acercarse, representar y conprender |a realidad
cultural. De &este nodo, |a antropologia tradicional ha
quedado por nas tienpo atrapada en la crisis, mentras que |la
antropol ogia visual -de forma nmarginal - se desarrolla durante
décadas con suficiente libertad cono para sunergirse e
i ndagar en las posibilidades que otorga |la subjetividad, en
la nedida que es aceptada y asumda conb intrinseca de la
realidad humana, adel antandose en éstas nmaterias a la

antropol ogi a tradi ci onal . Cristian Juré explica |l a



mar gi nal i zaci 6n de la antropologia visual a partir de este

desencuent ro paradi gmati co:

“Aunque cine y antropologia conparten un
m sno origen histérico, |la consolidaci én de

cine conp nanifestaci 6n artistica sustentada
en | as creaciones 'subjetivas' de sus autores
habi a contradecido y anenazado |a pretendida

"objetividad cientifica' ”. (Juré 2002:5)

Cono seflala Ruby (1996), la nmayoria de las teorias de la
cultura cont enpor aneas enfatizan I a nat ur al eza de
construccion social de la realidad cultural y la natural eza
tentativa de nuestro entendimento sobre cual quier cultura.
Es por ello que se asune que - por ejenplo — en una
fotografia no s6lo se puede apreciar a l|la persona
fotografiada y su cultura, si no que ademds se trasluce en
ella la cultura del propio fotégrafo y el tipo de relacion
soci ocul tural que existe entre este y sus retratados®’.

Para este autor hay una relacion obvia entre el supuesto de
que la cultura es observable objetivamente y la creencia
popul ar en |l a neutralidad, transparencia y objetividad de |as

t ecnol ogi as audi ovi sual es. Desde una perspectiva positivista,

49 En Chile, Margarita Alvarado y Peter Mason (2001), Christian Béez (2001) han desarrollado trabajos en
estalinea de investigacion.
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la realidad puede ser captada en la grabacién sin |as
limtaciones de |a conciencia hunmana. Las fotografias proveen
un intachable testinonio y son un recurso de alta veracidad
de la informacion. Sin enbargo, m existe tal transparencia,
neutralidad y objetividad en |as tecnol ogias audi ovi sual es

puesto que |la camara esta restringida por la cultura de la
persona que esta detras de ella, que inevitablenente asumra
una perspectiva propia y subjetiva de |o que esta retratando.

Esta i dea es reforzada por Bux0, qui én ahade:

“En ant r opol ogi a el concept o de
representaci 6n audi ovi sual, habia ocupado una
posi ci 6n anbi gua, debido a |la idea ingenua de
entender a |la inmagen cono 'reproducci ones de
la realidad" y no cono construcciones que
present an i magenes par a representar y
pr oduci r si gni fi cados cul tural es” ( Buxo,

citado en Juré 2002: 12).

En cuanto a las aspiraciones cientificistas de la

antropol ogia visual, De Brigard nos cuenta cono en Al enani a,

el Institut fdr den Wssenschaftlichen Film se caracterizé

por el énfasis en la rigurosidad cientifica, en 1956 publicd
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sus “Normas para |la docunmentacién filmca en etnologia vy
folklore”. Estas requerian que la filmacion se realizara o a
nMenos supervi sara por antropol ogos profesionales y se cuidara
la exactitud de los datos. Exigia que se velara por la
autenticidad de la grabacién (los procesos técnicos podian
ser actuados para |las canmaras pero no |las cerenpnias), que |la
camara filmara sin angulos o novimentos dranmaticos y que se
editara respetando l|la representatividad, ademas en |as
filmaci ones no se debian tocar tematicas que pudi esen tener

cont eni do i deol 6gi co. (De Brigard 1995: 54)

En la construccion de un autorretrato conunitario no caben
tales restricciones ni de forma, ni de contenido. E
autorretrato se construye a partir de la subjetividad de la
conuni dad, estinmando que es alli, en la forma en que el abora
la inmagen de si msma y en el sentido que otorga a su

real i dad, en donde radica su riqueza.



V. Hacia un concepto de autorretrato conunitario.

1) Teori as Ant r opol ogi cas vi ncul adas a | os

autorretratos conunitari os.

En térm nos del proceso, este es un trabajo a pequefia escal a,
una experiencia conpartida por un conjunto de individuos con
nonbre y apellido, personas concretas pertenecientes a un
grupo especifico, con una identidad particular. Lo que quiero
sefial ar con esto es que - conpb metodol ogia que involucra un
trabajo realizado nediante talleres- tiene wuna aplicacion
| ocalizada, por ello se recogen ideas de aquellas teorias
antropol 6gi cas cuya perspectiva explica el orden de Ila
realidad desde lo local y particular, centrando su atencion

en el individuo.

“El problema del individuo no se clarifica
acentuando el antagonisno entre cultura e
i ndi viduo, sino subrayando su vigorizacion
mutua. Esta relacidén es tan estrecha que no
es posible estudiar nodelos de cultura sin
consi derar especificanente su relacion con |la

sicol ogia individual.” (Benedict 1967:300).



Entre las teorias antropol 6gi cas que refuerzan el proceso de
realizacion de los autorretratos conunitarios encontranos el
i nteraccionisnmo sinbolico, que destaca el papel de los
actores individuales en los acontecimentos que van

conformando | a reali dad. Conp sefial a D anond:

"El si gni ficado del i ndi vi duo y del
acontecimento particular para determnar el
curso de la historia (...) puede establ ecerse
facilmente (...) la historia es un tejido de
conti ngenci as entretejidas por

deci si ones(i ndi vi dual es) constituyendo asi

las formas culturales.” (D anond en Goodnan
1972: 54)
Este autor resalta que la inportancia de |o particular -11eno

de significado- radica en asumr el problema de la
responsabilidad humana. Es decir, el mundo no es de
determ nada nmanera, si no esta constantenente siendo. La
forma y contenido de |as realidades culturales que |os seres
humanos henbs construi do, con sus aciertos y desaciertos, son
de nuestra responsabilidad, y |los camnos que tonenos en el

futuro | o son aln nas.



Al realizar un autorretrato comunitario, quienes participan
de la experiencia tienen abierta la posibilidad de crear vy
representarse a si msnos tal conbo se ven o0 reconocen, Yy
tanmbi én tal conb quisieran verse. El autorretrato pasa a ser
asi un espejo de |los deseos y por lo tanto nuestra tanbi én un
camno a seqguir. En &este sentido se participa del
i nteraccioni sno sinbolico cono perspectiva que considera al
I ndi vi duo cono un hacedor de cultura, un constructor de l|a
realidad, y no cono un autémata determ nado cultural nente.
Por ende, se le otorga poder y libertad de acci 6n para crear

y conformar su destino.

Esto no significa desconocer ni negar |la inportancia de |a
cul tura cono fuerza nodel adora de nuestras conduct as.

Ruth Benedict, quien pertenece a la escuela Cultura vy
Personal idad y cuyos estudios se centran en el nodo en que |a
cultura nol dea las conductas individuales, expresa bien esta

i dea al afirmar que:

“la sociedad en su sentido pleno (...) janas
es una entidad separable de |os individuos
que la conponen. N ngun individuo puede
I I egar ni siquiera al unbr al de sus

potenci alidades sin wuna cultura en la que



parti ci pe. Reci pr ocanent e, ni nguna
civilizacion tiene en si elenmento al guno que
en ultino analisis no sea contribuci 6n de un

i ndi viduo." (Benedict 1967:299)

Venos asi conb esta autora entrega una perspectiva -respecto
a la relacion que se establece entre individuo y cultura-,
que otorga a anbos un equilibrio en la construccién de la
realidad. A diferencia de interaccionistas cono Bl unmer quién

otorga al actor el control absol uto sefial ando que:

"El actor selecciona, verifica, suspende,
reagrupa y transforma los significados a |a
luz de la situaci6n en que se encuentra y el
runbo de su accién"(Blummer en Reynoso

1988: 124).

En térm nos generales el interaccionisno sinbdlico afirma que
en su interaccién, la gente crea el significado y el orden
social. Los interaccionistas recalcan |la especificidad de
cada situaci6n y de este nodo adoptan una perspectiva |local y
sincronica que en algunos casos -por omsion- deja de |ado
aspectos fundanental es del entorno nmacro que influye dichas

situaciones, y |os procesos historicos en que estan insertas.
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Este desdén respecto al poder de la cultura cono marco de
influencia directa en |las conductas humanas, |es ha nerecido
las criticas de diversos autores, ya que tal cono sefala
Reynoso (1988:123) esta posicidn en su expresion mas radica

inmplica el control absoluto del actor respecto a la realidad
que o circunda (puesto que tiene |la libertad de
interpretarla y noldearla de acuerdo a su situacion
particular) y por lo tanto niega u onite la existencia de la

coerci 6n social, |a desigualdad, |a dom naci 6n, etc.

Si bien en su perfil mhs radical es valido hacer estas
criticas, es posible adoptar una perspectiva interaccionista
que no niegue la influencia e inportancia de la cultura y sus
contenidos en las acciones humanas. Tal es el caso de la
aplicaci 6n de esta perspectiva a través del estudio de la
organi zaci 6n social y las burocracias nas conplejas, desde
una perspectiva etnografica.
“La pretensi 6n bésica de estos estudi os es una
conpr ensi 6n nas adecuada de | os
acontecimentos y procesos sociales que forman
el nucleo del conplejo organizacional y sus
real i dades reconocidas conb tales. Cooley
denom né este método conob el estudio de vida o

el estudio de casos.” (Denzin 1993:47)



Al considerar |los Autorretratos Comunitarios cono proceso, Se
toma de esta corriente el énfasis que otorga a |la capaci dad
creativa de |los seres humanos y la inportancia que da a |os
espaci os de interaccion en |la creaci 6n de significados. Anbos
son criterios basicos de |a netodol ogia aqui presentada, ya
que los autorretratos comunitari os consisten, en definitiva,
en un proceso creativo surgido en la interaccion de
i ndi vi duos de una coruni dad que en el acto de resignificar su

patrinonio cultural.

A traves del rescate de elementos culturales propios, valoran
en forma positiva la imgen que tienen de si msnpbs Yy

transforman | as rel aci ones que establ ecen con | os “otros”.

Puesto que buscan la construccion social de un sentido de
i gual dad respecto a los “otros” basado en |la inportancia de
| a propi a i denti dad, | os autorretratos conunitarios
representan una fornma de interacci én sinbdlica cuya expresion

i nvolucra a todo el col ectivo.

Qro punt o que conecta a | os autorretratos con el

i nteraccionisno sinbélico es el énfasis en |la cotidianidad

Es decir, en la particularidad del proceso que se esta



Ilevando a cabo y en la inportancia que tiene cono
experiencia para quienes participan de él. La experiencia
cotidiana de partici par en el taller y trabaj ar
col ectivanmente en forma creativa, permte |a conprension del
rol protagdénico que todos pueden y/o deben adquirir en la
mantencién y la construccion de la identidad con que
conforman la realidad y establecen las relaciones con |os

“otros”.

Fi nal nente, el interaccionisno sinbélico -conb ya se ha
seflal ado- dio pie al desarrollo de netodologias que
privilegian el enfoque autobiografico y el estudio de casos.
Val orizando la fuerza de |o particular y local, en su
capaci dad de ilustrar los significados que adopta una cultura

determ nada en el diario vivir de quienes participan de ella.

De este nodo surge el interés por la historia local, vy
particularmente por la historia oral -cono forma de
conoci mento- que a continuacion desarrollo en nmayor

pr of undi dad.

La Hstoria Oal es fundanental en el desarrollo de esta
net odol ogia, ya que una buena parte de los autorretratos

conmunitarios se realiza escarbando en |la nenoria col ectiva de



una comuni dad particular, con el fin de encontrar y retratar
hitos y narraciones que forman parte de la identidad

cul tural.

Definida conb “la historia escrita a partir de la evidencia
de recogida de wuna persona viva, en vez de a partir de
docunentos escritos”(Prins 1999: 145), se pone el énfasis en
el tipo de fuente en donde se origina y transmte esta
historia: wuna persona viva. Esto cobra inportancia en el
proceso de elaboracion del Autorretrato Conunitario, ya que
se considera a |las personas que participan en él, portadoras
del conocimento que se va a transmtir, o descendientes

di rect os de qui enes portan di cho conoci m ento.

Esto se vincula a |os postul ados de |a Educaci 6n Popul ar. No
resulta sorprendente que, conb nos cuenta Mario Garcés, la
historia oral en Chile haya surgido de |la mano con Ila
educaci 6n popul ar. Veanos cual es son estos postul ados:

“Entre los supuestos y propositos mas fundanentales de |a

educaci 6n popul ar se pueden sefal ar:

a) Que el canbio social no era posible sin un desarrollo y
canbio en la conciencia y
b) Que el desarrollo de la conciencia y de la propia

cultura no era posible sin recuperar |la propia palabra, es
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decir sin desarrollar y sin estinular en |os sujetos

capaci dades para nonbrar e intervenir sobre |a realidad.

El educador seria un intelectual diferente al tradicional en
el sentido que mas que “transmtir un conocimento” buscaria
crear desde |as bases sociales un nuevo conocimento. Las
practicas de educaci 6n popul ar contribuirian a | a
si stemati zaci 6n del “saber popular” con el objeto de vol ver
sobre la practica para transformar la realidad.” (Garcés

1996: 183)

Es bastante clara la raiz venida de |a educaci 6n popul ar que
nutre al concepto de autorretrato comunitario que deseo
desarrollar en esta tesis, ya que en tanto producto visual o
audi ovi sual , busca j ustanent e crear y transmtir
conoci m ent o. Un conocimento que viene general nente
atesorado y a la vez silenciado en la nenoria colectiva, y
por ende transmitido y mantenido vivo en la historia oral de

| as conuni dades hi st 6ri canent e subor di nadas.

Citaré parte de la introduccion del libro “La historia oral:
mét odos y experiencias”, por concentrar con nucha claridad
las ideas -referentes a I|la historia oral- que estan

conteni das en esta net odol ogi a.
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“La experiencia de la historia oral instaura
(...) | a suspensi 6n de la jerarquia
establecida en las historias oficializadas,
le pone carne, nenoria y testinonio a lo
col ectivo, profana |o sagrado, al tienpo que
sacraliza o irreverente. Descubr e, en
definitiva, que el cam no del rodeo subjetivo
permte alcanzar no so6lo el sentido de la
historia, sino, sobre todo, el encuentro vivo
con ella.

Porque la historia no es algo que haya
sucedido hace mas o nenos tienpo, sino una
realidad presente que se sigue alinentando
cotidianamente y que se dispersa en el tienpo
preparando | o que aun no sabenps que va a
ocurrir: la historia de hoy se teje para el

futuro que viene”. (Marinas et al 1993: 10)

En este texto encontranbs varias ideas que son de rel evancia

para esta tesis.

En primer lugar el térmno de |a suprenacia

de la historia oficial (escrita a partir de fuentes escritas)



por sobre la historia oral®. Esto significa que a través de
la historia oral se abre la posibilidad de dar voz a |os
sectores que se han mantenido historicamente margi nados de |a
historia oficial, generalnente escrita por quienes detentan
el poder. Paul Thonmpson (quien pertenece al novimento de
historia oral), en su libro “La voz del pasado” revindica el

valor de las fuentes orales en | a noderna historia socia

“(...)cono una fornma de pr opor ci onar
presencia histérica a aquellos cuyos puntos
de vista y valores han sido oscurecidos por
la historia desde arriba ” (Thonpson en Prins

1999: 146)

Si se considera que los autorretratos conunitarios pretenden
fortalecer la identidad para de este nodo |ograr relaciones
interculturales mAs horizontal es, la historia oral es
justamente una forma de concretar esta aspiraci 6n desde el

proceso msno de investigaci on.

50 Al respecto Jan Vansina sefiala que “larelacion entre las fuentes escritas y las orales no es semejante ala
deladivay su suplente en laopera: cuando laestrellano puede cantar se le concede unaoportunidad a esta,
es decir, cuando la escritura no existe, se acude alatradicion. Esto es una concepcion erronea. Las fuentes
orales ayudan a corregir otras perspectivas, de la mismaforma que las otras perspectivas lacorrigen aella’.
(Vansinaen Prins 1999:147)



Qro aspecto que deseo resaltar de la introducci 6n de Marinas
y Santamarina, es la valoraci 6n que se hace del acercamento
subjetivo a la historia, el cual da sentido a ésta y le da
vida, logrando de este nodo hacerla presente. La historia
esta actuando ahora, y por lo tanto, si se pretende |ograr
transformaciones en la actualidad o con mras al futuro
proxi no, no se la puede dejar de |ado. No se trata de repasar
la historia general que forma parte del curriculo escolar,
sino que la historia particular, |a historia local, Ila
historia conpartida tal conb es interpretada y sentida por |a
comuni dad. Puesto que el presente que se desea dectar es
intino, es enotivo, es el c6nb nos venos, Yy coONMO nos
posi ci onanpbs, |a subjetividad no solo debe estar presente,
sino que es fundanmental para dar significado al trabajo que

se realiza con | os autorretratos.

La nenoria colectiva se hace presente y tangible mas alla de
| os individuos que pertenecen a dicho colectivo, Burke se

refiere a este fenoneno al sefal ar que:

“Son los individuos |os que recuerdan en
sentido literal, fisico, pero son |os grupos
soci al es 1 os que determ nan que es “nenorabl e”

y c¢o6no sera recordado. Los individuos se



identifican con |os acontecimentos publicos
i nportantes para su grupo. “Recuerdan” nuchas
cosas que no han experinentado directanente”.

(Bur ke 2000: 66)

Un buen ejenplo de esto se dio durante el trabajo que
realizamos con |os nifdos en Punucapa, ya que ellos
mani festaron no so6lo conocer |los nonbres de |los barcos a
vapor que circulaban por el rio, si no que ademas estaban al
tanto de nuchas historias en las que intervenian |os barcos a
vapor. Si consi deranps que | os barcos desapareci eron al nenos
cuatro décadas antes del nacimento de |os nifos, podenos
evi denci ar hasta que punto representan parte inportante de |la
menoria colectiva y por ende, de la identidad cultural de la

conuni dad de Punucapa.

Es en este punto en donde surge el Enfoque Autobiografico
conb un marco pertinente, puesto que conb bien sefal a Dani el
Bertaux |a postura autobiogréafica debe ser interiorizada,
para que uno se tonme cono objeto, y se mre a si msnb con
di stancia, de nodo que se forne una conciencia reflexiva que
trabaje sobre el recuerdo (y la identidad) para que |a

nmenoria msnma se convierta en acci on.



“Si los relatos de vida ( y claro esta, las
aut obi ografias) nos interesan, no es porque
sean historias personales (con |as que no
tenenbs nada que hacer), si no porque estas
hi storias “personal es” no son sino el
pretexto para describir un universo social

desconoci do. (Bertaux 1993:167)

Las expectativas que aconpafian al método biogréafico son
acceder a la vida social de la manera nmas conprensible
posible, en su significado y aspectos subjetivos, y en su

di mensi 6n historica. (Kohli 1993:175)

67



2) Al cances teodricos en tanto netodol ogia.

La metodol ogia de autorretratos conunitarios es una forma de
plasmar | o abstracto e ideacional en forma concreta,
material, de nodo tal que a partir de la acciodn creativa se
logre vivir una experiencia cuya consecuencia Sea una nueva
forma de mrarse a si msnos. Por ello esta netodologia -
estructurada en forma de taller- consta de dos partes, una

tedrica y otra practica. Conp sefala Freire:

“Aislada de la practica, la teoria no es
otra cosa que activisno ciego. Por eso no
existe una auténtica praxis al nargen de la
uni dad di al écti ca, acci on-refl exi 6n,

practica-teoria.” (Freire 1990: 157)

La parte tedrica es la que corresponde al proceso de
i nvestigacion. Aqui, a diferencia del rol tradicional del/la
antropol ogo/ a cono sujeto investigador, es la conunidad |a
que asune este rol, siendo el profesional un guia que ayuda
a visualizar ejes desde |los cuales es posible conmenzar |a
investigacién (en la historia oral de la conunidad, en el
paisaje -natural o construido- dentro de la cual esta

inserta, en las principales actividades productivas de |as



que se sustenta, en | os conocimentos locales, y en los mtos
y leyendas del lugar, por citar algunos ejenplos). De este
nodo venos conb el objeto de investigaci 6n esta encarnado por

el sujeto investigador.

El hilo conductor desde el cual se desarrolla el autorretrato
surge a partir del interés que |os propios investigadores (la
comuni dad) denuestran por determnado hito, o elenento

cultural que los identifica mas que | os otros.

La segunda parte de este nétodo es practica, y por sobre todo
creativa, ya que consiste en recrear y construir el
autorretrato a través de nedios visuales y/o audiovisuales.
Para ello |a conunidad (los investigadores) debe tener acceso
a técnicas y tecnologias gue permtan pl asmar el

autorretrato, y aprender a utilizarlas para |levarlo a cabo.

Por el perfil tedricopractico de esta netodologia, Ila

inscribo dentro de la investigaci 6n participativa.

Se han desarrollado experiencias valiosas de investigacion
participativa, cono por ejenplo |la investigacién accién, que
han logrado un cierto nivel de acercamento a |os esfuerzos

por involucrar a |la poblacion local en |los proyectos de



desarrollo rural. Sin enbargo, |os resultados son todavia
algo limtados puesto que I|la poblacidén es considerada
sol anment e cono una “instanci a” pr opor ci onador a de
informaci 6n, en funcidon de los fines establecidos por el

i nvestigador y/o | os agentes de desarroll o.

Partiendo de estas experiencias y tratando de superar sus
limtaciones, el analisis participativo considera a la
pobl aci 6n antes que un productor de informacion, un usuario

de la m snn.

En esta nedida, es un proceso de analisis en el que se
requiere e incorpora la interpretacién y la opinién de la
pobl aci 6n respecto a la investigacion y sus resultados. Es
por este notivo que la retroalinmentacién juega un rol
fundamental en |a netodologia. EsS mas que la sinple
devol uci 6n, porque da la oportunidad a I|a poblacién de
criticar, objetar y enriquecer la version del investigador.

(Bojanic et al 1994: 24)

Dentro de la investigacion participativa, |los autorretratos
comuni tari os ¢pueden 0 no, adopt ar un enf oque de
i nvestigaci 6n accion? Esto nos remte al problema de |os

limtes dentro de los cuales |a conmuni dad puede actuar dentro
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de la investigacion, siendo por |o general nmas estrechos en
| a i nvesti gaci 6n acci 6n gue en I a i nvesti gaci 6n
participativa, por tener delimtados a priori los fines de |la

i nvesti gaci on.

En otras palabras, podria definirse el asunto respondi endo
tan solo la pregunta ¢de quién nace la idea? ¢De |os
investigadores o de la conunidad?. La respuesta desde |o0s
autorretratos conmunitarios es bastante sui generis: nace de
anbos, en la nmedida que investigador y conunidad estan
encar nados por | os msnobs sujetos, en este sentido sienpre es

una net odol ogi a de investigaci On participativa.

Pero ademés, la investigacién accidn tiene dos niveles de
signi ficado que son t omados por | os autorretratos

conunitarios en tanto metodol ogia participativa:

El primero referido al proceso msno de |la investigacion, ya
que hace hincapié en la reflexividad, entendida cono |a
facultad que tiene la realidad de ser i nvesti gada,
interpretada y Jluego reinterpretada a la luz de los
descubrimentos que se van haciendo a nedida que avanza |la
i nvestigaci 6n. Tenenbs asi un tipo de investigacion flexible,

que se va adaptando a | as evidencias que surgen a su paso.
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En un segundo nivel de significado, l|la investigacion accion
apela al compromso con la realidad estudiada, en tanto
obliga a realizar acciones concretas una vez reunida |a

i nf ormaci 6n pertinente.

“Puesto que la conciencia s6lo se transform
a través de la praxis, el contexto teérico no
se puede reducir a un aséptico centro de
i nvestigacion. El circulo de la cultura debe
encontrar nodos, que |e sefialara en cada caso
la realidad local, de transformarse en un
centro de accién politica. No tiene sentido
desenmascarar la realidad si no se apunta a
una clara accion politica contra esa msnma

realidad”. (Freire 1990: 158)

En el caso de esta netodologia, |a accion estd vinculada al
resultado final del trabajo realizado, es decir, al
autorretrato comunitario conob objeto factible de ser
observado por “nosotros” y “los otros”. Es en el inpacto que
este objeto logre en su intencion de transformar |as
subj eti vi dades propias de |la comunidad —-anpliando el contro
cultural, y reforzando la cultura propia del grupo- y ajenas

a eésta -favoreciendo el intercanbio reciproco y |las
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rel aciones horizontales entre grupos- que la investigacion

acci 6n cobra su senti do.

Si bien esta corriente -conb nmétodo de trabajo, en el proceso
msnmo de investigacién- tiene la ventaja de profundizar |os
temas desde una perspectiva emc/etic, en contraparte
presenta la dificultad de no poder ser esquenatizada con una

ri gurosi dad exact a.

Menos mal | os/as antropdl ogos/as  sonps pr of esi onal es
acostunbrados a nol dear nuestras cal endari zaci ones vy
programas en virtud de la realidad que nos encontranps en
terreno, y venos conb algo natural el canbio de planes y la
inmprovisaciéon in situ. Desde nuestras prineras practicas
descubri nos qgue o que nos interesa encontrar es
tremendanente escurridizo y caprichoso a J|la hora de
nostrarse, por pertenecer al anbito de la intimdad de una
conuni dad. Asi, henmbs asum do tenprananente que |a realidad
es caotica, lo que nos ha facilitado trabajar en el caos (y
su correspondiente orden) sin el tenmor que provoca en otras
di sciplinas. Es por ello que profesionales de otras carreras
que pudieran interesarse en hacer uso de una netodol ogia cono

esta, probablenente encuentren un poco mas conplicado vy
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dificil de manejar la reflexividad que |o caracteriza y que
sin enbargo es inprescindible y absol utanente necesari a.

El secreto parece estar sencillanente en no angustiarse y
disfrutar el trabajo, y en valorar prinero que nadie |o que
se estada haciendo, eso se transmte al grupo con que
trabajanos del misnb nodo en que transmtinos |la ansiedad y

el nervi osi sno.
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3) El autorretrato conmunitari o conb proceso.

Todo el proceso involucrado en la creaci é6n de un autorretrato
comunitari o se puede describir en tres etapas: introspeccion,

proyecci 6n e introyeccion.

1) La introspecci6on esta dada por |la fase de investigacion y
visualizaci6n de los elenentos culturales que pertenecen al
anbito que se quiere retratar. Es un “con6cete a ti msno”
anpl i ado, esto es, colectivo. Tal cono sefiala M E. Goodman
(1972:18), “...el honbre es el Unico de |os aninmales que
i nspecciona y reflexiona sobre su situaci6n y sobre si m sno.
Al percibir y reaccionar, altera, por |lo nmenos en parte, su
situacién y se nodifica a si msm”. Es por ello que para
ejercer su |libertad, |l os seres humanos necesitan ser
concientes de sus fortalezas y Ilimtaciones, no sélo
i ndi vidual mrente, si no tanbién a nivel colectivo. A ser
conscientes de |los rasgos o elenentos culturales conparti dos,
estan en nejor posicion para |levar a cabo canbi os de acuerdo
a sus intereses conunes, Yy ademdas ven fortalecida su
i dentidad, con |la consecuente unidad que ello significa. Esto
queda patente en el nonmento en que la investigacién de un

determ nado grupo de elenentos culturales saca a la luz el

75



conoci m ento subyacente al interior de |os hogares de |os

partici pant es®’.

2) La proyecci 6n es | a expresi 6n de ese conoci m entoo.
Conb es de conocimento general, el arte es un nedio de
expresion wuniversal; si bien no es el dGnico nedio de
expresi on de la creatividad humana — la cual se manifiesta en
formas diferentes en las diferentes épocas y las diferentes
culturas-, a través de él podenpbs plasmar una inmagen de |o
que henps encontrado en |a fase de introspecci 6n. Esta inagen
puede ser visual, narrativa, o0 corresponder a un paisaje
sonoro en particular. Lo inmportante es ejercer |as facultades
creativas, ya que la accion de crear refuerza en el ser
humano - ya sea en forma individual o colectiva - su
capacidad de formar y transformar su nedio y su destino.
Sonbs portadores de cultura pero no por ello estanos

det er m nados cul tural nent e.

Por otra parte, situandonos desde un punto de vista mas
pragmati co, se puede concluir que la proyecci6n a través de
un autorretrato visual o audiovisual conlleva un ejercicio de

posi ci onal i dad.

51Este procedimiento es explicitado en el capitulo delaMetodologia
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En primer lugar en tanto conmuni dad que ha anpliado su control
cultural, es decir, conmbo grupo que fortalece su cultura
autonoma al asumir en los talleres el control de |Ias
deci si ones respecto a ésta.

Y en segundo |ugar respecto de |os otros, de aquellos que no
pertenecen a la cultura o subcultura de quienes se han
retratado, ya que en la proyeccion que hace la conmunidad a
través de su autorretrato plantea tanbién cono desea ser
vista. Este punto adqui ere especial inportancia considerando
| a finalidad de hori zont al i dad en | as rel aci ones
interculturales que se persigue a lo largo de este trabajo.
No es posible dejar de destacar, que general nente es el grupo
dom nante el que constantenente se proyecta inponiendo su
capital cultural. Cuché (1999:102) ejenplifica esto a
seflal ar que: “Contrarianmente al nmundo obrero, |a burguesia
produce nuchas representaciones de si msm, Iliterarias,
ci nemat ogr afi cas, periodisticas”.

Tanto la etapa de introspeccién cono |la de proyeccion
desarrolladas al interior de los talleres, corresponden a un
espaci o-tienpo neutro de elaboracion, en donde se trabajan
aspectos internos, intinos, fuera del anbito de la
cotidi anidad en donde estos usual nente se manifiestan. En el
caso de esta netodologia, los elenentos culturales son el

aspecto intino extraido de su contexto habitual para ser



observado y trabajado dentro del taller

3) Finalnente |la etapa de introyecci én se realiza al nonmento
de contenplar la obra, una vez que el autorretrato esta
term nado. En ese mnuto, una vez concluida la inmagen que el
colectivo ha hecho de si msnpb, su internalizacién es la
cul m naci 6n de todo el proceso de el aboracidn realizado con
anterioridad. Se trata de una inmagen nueva que valora
positivanmente |os aspectos del patrinmonio cultural que
expresa. Esto es posible gracias a que el autorretrato puede
ser observado con distancia, |o que permte una toma de
conciencia distinta a l|la que se tenia hasta entonces.

M E. Goodnmann sefial a al respecto | o siguiente:

“Un terapeuta, hasta el nas determnista,
asune que el paciente que logra un alto grado
de objetividad respecto de si msnp, que ve
su ecuaci 6n personal con claridad, esta por
fin en I a si tuaci 6n de pesar sus
i ncl i naci ones, conprender sus |limtaciones y
seguir con cierto éxito el curso de acciodn
qgue elija. S no fuera asi, todas |Ilas
terapias estarian operando sobre bases
falsas(...)Por lo tanto, incluso |la sicologia

cientifica concede que el conocimento de uno

78



m sno puede ser conducente a una relativa

| ibertad.” (Goodman 1972:23)

Ayudar a un grupo culturalnente determ nado a reconocerse
cono tal y proyectarse creativanente -a través de |os
autorretratos conunitarios-, tiene sin lugar a dudas un
efecto positivo.

“Cuando nos vol venpbs a | a i nagen que tenenos

de nosotr os m snos, aut onati canent e
reconsi der anos, i nhi bi nbs, canbi anps de
cur so, o] acti vanos cur sos de acci 6n

subor di nados.” (Goodman 1972: 25)

Si tal cono se sugiere en |la netodologia de autorretratos
conuni tari os, se realiza el proceso de introspeccioén
atendi endo, por ejenplo, a la historia local (a través de la
historia oral y la nenoria social) el efecto puede ser tan
rotundo cono | o que pudo observar Garcés en 1993, durante |os
“Tall eres de recuperaci6n de nenoria local” que realizé en
| a pobl aci 6n Santa Adriana de |a zona sur de Santi ago:
“I'nvitar a recuperar la historia propia,
entre | os sectores popul ares, representa un
activo ejercicio de reconocimento cono

sujeto histérico. Un ejercicio, al msno

I



tienpo de refuerzo del autoestina social

(...) Se puede reconocer que al recuperar |a
historia | os participantes se dinam zan y
refuerzan en sus sentidos de pertenencia e
identidad (...) Podrianos concluir que e
proceso de producci 6n de conocimento, o lo
gue es lo msno el proceso a traveés del cua
se recupera la historia |local es rel evante,
por cuanto puede favorecer en nmenor 0 mayor
grado | a apropiaci 6n y autorreconoci mento de
la identidad(...)La historia |local, en sung,
puede operar sobre la concienciay la
identidad |ocal, en el sentido de hacerla
explicita, conpartida y reconocida
soci al nente. Pero puede operar tanbi én en | os
progranmas soci al es encam nados a nejorar |a
calidad de vida de |a poblacioén. Es en este
ultinmo sentido una invitaci 6n al canbi o,

aquel que | os sujetos ven necesarios o estan

di spuestos a protagoni zar.” (Garcés 1996: 188)



4. El autorretrato conmunitario cono producto:

En cuanto al resultado de este proceso de creaci 6n, es decir,
al autorretrato conunitario cono producto - conmb objeto
material factible de ser observado, conservado y difundido -
harenbs una revision tebérica que |o acota conb objeto
portador de identidad cultural y conmb medi o de conunicacion

vincul ante entre culturas diferentes.

Para ello revisaré al gunos conceptos de Bonfil Batalla, quien
el abora un nodelo de analisis para conprender |as rel aciones
interétnicas a partir del concepto de Control Cultural. Lo he
i ncorpor ado en este marco tedrico porque permte entender |a
relacion de las conunidades rurales con otros grupos,
i dentidades y culturas, y porque entrega definiciones
conceptuales nmuy uUtiles a la hora de abordar |os contenidos
que conforman |a identidad de un grupo y su patrinonio

cul tural heredado.

Cono decia, el concepto central del nodelo de Bonfil Batalla
es el de Control Cultural, este refiere a la relacion
significativa entre la comunidad y la cultura propia;
relacién en la cual la conunidad ejerce |la capacidad socia

de decision sobre los elenentos culturales materiales,
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si nbél i cos, de conocimento, de organi zaci én o enotivos, sean
estos propios o0 ajenos. Bonfil Batalla destaca el hecho de
que

E

“(...) un msno elenento cultural puede
estar, para ciertas acciones, sujeto a
deci siones propias, en tanto que para otras
acci ones puede ser puesto en juego en funcidn
de decisiones ajenas. No son |os elenentos
culturales, por si msnos, |os que configuran
los cuatro anbitos de la cultura;, es la
relacion de «control cultural la que |los

define.”(Bonfil Batalla 1992:123)

seflala que |as decisiones para |levar a cabo una

acci 6n se ubican a diferentes nivel es.

“El control cultural generalnmente se ejerce
mas anplianente en el éanbito de la vi da
doneésti ca, mentras que |los grados de
autonomia se van perdiendo a nedida que se
avanza en |los niveles de integraciodn

mayores.” (Bonfil Batalla 1992:126)
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Esto ocurre porque generalnmente las relaciones culturales
verticales se forman dentro de un proceso histérico que ha
ido restringiendo el control autonono del grupo subordi nado,
limtando |as decisiones propias a espacios cada vez nés

reduci dos.

Es por este notivo que el espacio abierto por el taller de
autorretratos comunitarios tiene gran inportancia, ya que
anplia la posibilidad de ejercer un control autoénono, en |a
nmedida que se trabaja con plena libertad sobre elenentos
cul tural es propios. La libertad estd expresada en Ila
creatividad con que se proyecta el patrinmonio cultura

heredado en el autorretrato conb producto.

Los autorretratos son expresion de cultura auténonma en la
nmedi da que reflejan elenentos culturales propios sobre |os
cuales la conunidad ha tomado |a decisién de representar vy
sobre los que ha definido cono representar. Por otro |ado, el
uso de nuevas tecnologias para la realizacion de estos
autorretratos sirve conop necani sno de apropiaci6n por parte
de la conunidad sobre elenentos culturales ajenos, un |logro
que inplica |a adopcidn y reproducci 6n de conoci m entos que
son utilizados en funcién de |os propios intereses, abriendo

asi una nueva posibilidad de acrecentar el control cultural



del grupo. Ya se nenciond el caso de |os caspanefios en la ||
Regi6n de Chile, que ilustra muy bien este punto®:. Conpo
venos, |os autorretratos conunitarios, son objetos que pueden
potenciar el control cultural de un grupo, sin enbargo, en un
nivel de integracion mayor — por ejenplo al nonento de ser
éstos distribuidos- corren el riesgo de convertirse en
productos de «cultura enajenada, en I|a nedida que |as
deci siones sobre c6no y a dénde distribuirlos sean tonadas
por agentes externos a |la conmunidad respondi endo a intereses
que no se condicen con |os deseos de ésta. Por |lo tanto se
trata de potenciar el control cultural hasta |os mayores

ni vel es de integraci 6n que sea posi bl e.

Parti endo del supuesto de que todas |as acciones humanas
estan precedidas por enociones®, se considera que |as
rel aciones interculturales estan nediadas entre otras cosas
por |as enociones que |las personas tienen al nonento del

cont act o.

Al ser nostrado y/o presentado el autorretrato de una
conunidad a otros grupos humanos, estas enociones, si bien
estan afectadas por la historia y el caracter de |as

rel aciones que han existido entre los retratados y 1|os

%2 Ver capitulo de antropologiavisual, pagina 38.
53 Esdecir, que detréas de cada accion hay unaemocion que la sustenta (Maturana 1997:23).
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espectadores, tanbién |lo estardn por el grado de control

cultural que el autorretrato cormunitario refleja.

Al hacer tangible la cultura auténona del grupo que se ha
autorretratado, éste manifiesta una posicionalidad distinta
de la asum da historicamente -en la forma de subordinaci 6n a
una cultura inmpuesta o0 enajenada- presentéandose conb un
sujeto mas solido, por cuanto ha desarrollado un trabajo de

refl exi 6n sobre si m sno del que ha salido fortal ecido.

Tanbi én se debe enmarcar el autorretrato conunitario cono
producto en su utilidad para |a educacion, ya sea dentro de
| a conuni dad que | o ha el aborado, cono para otras conuni dades

de simlares caracteristicas.

Conb objeto portador de la cultura propia, puede cunplir un

rol nmuy inportante dentro de |lo que se conoce conp Educaci 6n

Patri noni al , ademds de legitimar el capi tal cul tural
subordinado utilizando |a escuela, entendida conmop la
pri nci pal instancia legitima de legitimacidn (Bourdieu

1998:17), es decir, comp lugar de difusion y custodia de
dicho producto. De este nobdo, el autorretrato puede pasar a

formar parte del nmaterial educativo de l|a escuela, e



integrarse cono parte del patrinonio cultural |ocal desde |a

prinmera infancia.



V. Rel aci ones verticales y horizontalidad.

Conb ya he sefalado, los autorretratos comunitarios estan
orientados a fortalecer la identidad de una conuni dad, con e

fin de abordar las relaciones interculturales propiciando |a
hori zont al i dad®”. Es por ello que a continuacion desarrollo
el marco de relaciones dentro del <cual |os autorretratos
conunitari os debi esen actuar para ser un aporte; comenzando
por constatar y asumr |a existencia de relaciones de poder
entre y dentro de las culturas, rel aciones que se
constituyen y transforman a través de la historia y que

manti enen su vigencia en |a actualidad.

Desde sienpre las culturas humanas han estado en contacto
unas con otras, ya sea ocasionalnmente o en las fronteras de
una soci edad; Constantenente a través de rutas de intercanbio
y conercio; o bajo |la expansion de inperios que han abarcado
la totalidad de una sociedad. N siquiera las culturas nas
ai sl adas geografi canmente han pernmaneci do sin rel aci onarse con

otros grupos humanos a lo largo de su historia.

54 Mésaladelos medios que se utiliceny el tipo de investigacién que se realice, existe unaposicion entre
los cientistas sociales que asume la horizontalidad de relaciones como un fin deseable. Eric Wolf
representa estaposicion a sefialar que “ se deben entender con mas precision el modo en que actiian las
formas culturales para equilibrar las rel aciones social es entre poblaciones en particular” (Wolf 1987:34).
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Las rel aci ones de  poder entre  grupos cul tural nente
di ferenci ados, son tan antiguas cono |o0s grupos msnos, Yy
aunque no definen la totalidad de rel aci ones que | os humanos
han establecido entre si, al nmenos han marcado una |arga
hi storia de dom naci 6n y subordi naci 6n en | a hunani dad, que
no ha dejado -hasta el dia de hoy- de ser notivo de dolor vy
sufrimento para nuchos grupos con una identidad cultural

particul ar, que permanecen bajo |a desigual dad.

Asi conb existen relaciones interculturales verticales,
tanbi én existen relaciones de poder que podrianos |lanar
intraculturales, puesto que se dan dentro dc una determ nada
cultura y al interior de su entramado soci al .

Eric WIf apunta esta situacidon y se refiere a |as soci edades

conpl ej as, en |las que observa:

“Exi sten relaciones sociales que no son
sinétricas, si no que se basan, de una u otra
manera en el ejercicio del poder”. (Wlf

1978: 18)

Esto es asi porque todas las culturas tienen diferenciacion
social, y ésta no se refiere - tal conp se enti ende

comiunnente - tan sélo a una diferenciacion productiva (de



cl ases) sino tanbi én de género, etéarea, etc. Son |as || anadas
“categorias sociales” dentro de las cual es cada persona esta
inserta. Un ejenplo para visualizar la verticalidad en |as
rel aci ones de poder dentro de una msma cultura, es conparar
la posicion social en occidente de un honbre(género)-
adul t o( edad) - bl anco(raza) - adi ner ado( cl ase) - het er osexual
respecto de una mnujer-joven 0 Vieja-negra pobre-honosexual .
Oro tipo de diferenciacion |a encontranps entre subcul turas

que coexi sten dentro de | a soci edad mayor.

En todas estas diferenciaciones al interior de las culturas,
se puede observar |la existencia de relaciones de poder. Por
citar otro ejenplo, en todas las sociedades existen
instancias de toma de decisiones que son privativas de
al gunos sectores, y cuyas consecuencias son extensibles al
resto de la sociedad. El ordenamiento politico es una de

el | as.

Pero una cosa es que estas relaciones verticales existan
(facticidad) y otra es que sean necesarias (legitimdad). La
diversidad entre culturas admte distintas formas de

ordenam ento vertical con mayor o nmenor grado de |egitim dad.



He puesto de nanifiesto |l a existencia de rel aci ones de poder
porque ellas deben ser vistas por el/la antropdlogo/a, y ser
consi deradas si desea conprender y profundizar en el canpo de
acci on que elija. No contenplarlas en el inicio del quehacer

es negar una estructura de poder que influye en |as acciones
y enociones de |os seres hunmanos dentro de su realidad, vy
cuya transversalidad esta presente en todos |os anbitos
humanos ya sea en fornma explicita o inplicita. Lo hago porque
considero que |as relaciones de poder no responden a un orden
natural de l|a realidad humana y pueden por |o tanto ser

nodi fi cadas.

Asi cono l|la existencia de relaciones interculturales
verticales (o jerarquicas, o desiguales, o asimétricas) estan
presentes en l|la historia de la humanidad, tanbién Ila
hori zont al i dad de rel aci ones, | a reci proci dad, | a
col aboraci 6n y |l a cooperaci 6n han pernmanecido a |lo |largo de

la historia y existen en |a actualidad.

Esta horizontalidad es el objetivo a reforzar, relaciones que
permtan a |as personas involucradas, desarrollarse en
i gual dad de condiciones, o en un nmarco de mayor de equi dad,

entendiendo que para ello es fundanental el respeto y la



val oraci on de la diversidad, por la riqueza cultural que en

el | a subyace.

M trabajo se funda en la conviccion de que todas |as
culturas son igualnmente validas, en tanto no existen
soci edades “nas humanas” que otras. Asune que no existe
realidad perfecta, ni cultura idonea respecto a otras, es por
ello que visualiza en el intercanbio cultural, en este
proceso especifico, un continuo histérico que enriquece,
diversifica y conplenenta el conocimento que tenenos del

mundo en que vivinos, l|logrando de este npdo hacerlo més

anpl i o.
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VI . Lo i ntangi bl e.

Lo intangible apela a la inportancia de |a subjetividad,
sunandone de este nodo al giro paradigmatico en ciencias
soci al es que nenciona Elizabeth Jelin, puesto que se busca
una transformaci 6n en | a construcci 6n del sentido que dan |as
personas a su pertenencia a un grupo con identidad cultural
especifica:
“Por el lado de |os canbios paradi gmati cos en
las ciencias sociales de las ultinmas décadas
ha cobrado un lugar central el analisis de
| as transformaciones de |la subjetividad, la
preocupaci 6n por el sentido de la accioén y
por la perspectiva de |os agentes sociales

m snos”. (Jelin 2002: 65)

Antes de abordar |la propuesta netodol 6gica que hago para
intervenir en esta realidad de relaciones verticales que he
descrito, aclararé |os mecanisnbs a través de |os cuales se
consolida en el tienpo el &establecimento de relaciones
inter/intraculturales verticales conb “naturales” hasta hoy

di a.
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Si bien el poder y la domnacidn se expresan y aplican
directanmente con el uso de la fuerza a través de la violencia
fisica; tanmbién |l o hacen en forma sinbdélica e ideoldgica a
través de valores culturalnmente determ nados y transmtidos
por diferentes nedios. Uno de |los nedios nmas inportantes es
| a educacion formal e informal, ya sea en establecimentos
educaci onal es con una malla curricular especifica, o por la
familia y el contacto social mediante |a endocul turacién®® a
gque esta sujeta la persona durante toda su vida. En anbos
casos es la educacion la que facilita la reproducci 6n del

poder y sus necani snos de dom naci 6n (Bourdi eu 1998).

Estanbs obligados a constatar que el poder para sustentarse
en el tienpo, no puede en situaciones de doninacidén sélo
i mponerse, sino que ademéds debe ser otorgado, aceptado, vy
val i dado por quienes estan subordi nados a él. Independiente
del nivel en que haganos el andlisis, observanbs cono el

capital cultural del grupo dom nante se inpone con respecto a
| os capitales culturales del grupo dom nado, puesto que |os
el enentos cultural es que conforman dicho capital cultural son
asum dos conmb validos y legitinos y se inponen sobre |as
particul ari dades culturales del grupo dom nado en todas sus

expresi ones, sean nmateriales o sinbdlicas, en el anbito

55« proceso através del cual una persona aprende desde su primerainfancialas normas, valoresy pautas
culturales de su sociedad” (Bohannan 1996:46).



econdém co, politico, social, o del inmaginario colectivo

(Bourdi eu 1998).

Es a esta subordi naci 6n inconsciente, pasiva, y vinculada a
la identidad negativa (generada en una situacién de

dom naci 6n por |a estigmatizaci 6n que se hace de |os grupos
mnoritarios), a la que se refiere y aborda esta tesis, para
transformar el canpo de accién con |la metodologia de

autorretratos comunitari os que se pl antea.

Cono seflala Denys Cuché, se desarrollan fendénmenos comunes en
| os grupos dom nados, de desprecio de si msnos, vinculados
con la aceptacion y la interiorizacion de |la propia inmagen

pero construi da por |os denas:

“La identidad negati va aparece entonces cono

una identidad vergonzosa y mAs O nNENOS
reprimda, |a que nmuchas veces se
traduce en un intento por elimnar, en la

nmedi da de | o posible, |os signos exteriores

de la diferencia negativa” (Cuché 1999: 113).



Por ejenplo, esta es una de |as razones de que el mapudungun®®
esté casi extinto en la actualidad, ya que al nenos dos
gener aci ones de mapuches dejaron de transmitir su lengua a
sus hijos, con el fin de evitarles la discrimnacién por
parte de |a sociedad chilena no mapuche; o el canbio de
nonbres que hasta hoy solicitan nmapuches en el registro civi

chil eno, argunmentando nenoscabo noral. Anbas situaciones se
iran revirtiendo en la nedida en que se revalorice la
importancia de la cultura mapuche en |la sociedad chilena, vy
| as nuevas generaciones de rmapuches urbanos y rurales
trabajen en la recuperacién de su patrinmobnio vy el

fortal ecimento de su identidad.

Segun Cuché, un <canbio de I|a situacion de relaciones
intercul tural es®” puede nodificar profundanente la imagen
negativa de un grupo (Cuché, ibid). La apuesta de este
trabajo es que tanbién, en forma inversanente proporcional,
un canbio en |a imgen negativa de un grupo, es decir, un
canbi 0 en su autoi magen (autorretratos conunitari os), puede a
su vez incidir y nodificar la situaci n de subordi naci 6n en

| as rel aciones intercultural es que este grupo sostiene®®,

56 Se utiliza este ejemplo solo parailustrar el concepto de identidad negativa, puesto que la poblacion de
Punucapa no es mapuche.

57Cuché se refiere més acotadamente a relaciones “interétnicas’ pero yo utili zaré su definicién de este
fenémeno de un modo méas amplio y general utilizando el concepto de relaciones interculturales.

%8 | anegrillaes pararesaltar laimportancia de estaidea
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VI1. Lo urbano, |o rural.

Ya he revisado en qué consisten los autorretratos
conunitarios y cuales son sus fundanentos teorico-practicos,
a continuaci 6n, acotaré su aplicacion a un caso especifico de

rel aci ones intercul turales.

Dado que esta tesis se construye abordando una experiencia
piloto realizada en una localidad rural, |a inplenentaci 6n de
| a met odol ogia apunta a |a horizontalidad de rel aci ones entre

el mundo rural y el urbano.

Aunque en los ultinbs trabajos que abordan el tenma de |a
“Nueva Ruralidad” o el “Desarrollo Rural Sostenible”® se
considera que la tradicional dicotonmia canpo/ciudad, esta
siendo reenplazada por lo local v/is |lo regional v/is Ilo
global, y en sus conceptualizaciones se destaca mas bien |la
i nt erdependencia entre anbos sectores, (lo cual desde ya es
un avance en térmnos de horizontalidad); esta tesis plantea
que es una tarea por consolidar y concluir, y que aun falta

mucho por hacer en este senti do.

59 seentiende por desarrollo rural sostenible “un proceso de desarrollo que busca satisfacer |as necesidades

delapoblacion (rural) hoy sin perjudicar la satisfaccion de las necesidades de las generaciones futuras’
(Bojanic et a 1994:18). Al respecto encontramos una amplia gama de trabajos realizados en el marco del
turismorural, ver Crosby, A (1996), Marin, C. (1999), Blanco, R. y Barrios, J.C. (1999), CEFAT (1996),
por mencionar algunos ejemplos.
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En el &anbito urbano es donde encontranps que se reproducen
con mayor fuerza los capitales culturales dom nantes. Ahi se
encuentran | os centros desde donde se irradian al resto de |la

pobl aci 6n.

Conb intelectuales y académ cos/as podenps ir formando un
corpus tedérico y un discurso que apoye a largo plazo un
respeto y col aboraci 6n nutua, que fortalezca |la unidad | ocal
y/ o regional -en cuyo interior conviven |o rural y |o urbano
frente a la globalidad, pero no podenos por ello creer que
asi de claro esta para quienes no dedican su tienpo a estos

est udi os.

Lo que intento decir, es que si bien a nivel discursivo
(politico y académco), la relacidn de verticalidad entre |lo
urbano y lo rural esta decreciendo®, en el dia a dia, en la
realidad cotidiana conunitaria e individual de |os habitantes
de anbos nundos, sigue existiendo una verticalidad presente y

t angi bl e.

Mentras se mantenga esta verticalidad en |a subjetividad de

| as personas, de poco servira que |los intelectual es tenganos

60 més ain en la medida que crecen | as perspectivas de desarrollo econdmico basadas en |os recursos
naturalesy culturales delaruralidad.

97



tan clara la inportancia del i ntercanbio horizontal-
reci proco-interdependiente entre el canmpo y la ciudad. La
enotividad desde la que 1los habitantes del canpo se
enfrentaran y asumiran el nuevo rol “protagoni co” con que se
les intenta investir en la generaci 6n de nuevos recursos Yy
formas de organizarse®', serd negativa, surgida de la

subor di naci 6n

La subordinaci6on histoérica inplica un silenciamento croénico
del verdadero pensar y sentir, ya que se acostunbra a repetir
y aprobar |o que el poder (o quién pertenece al grupo que |lo
detenta) ya ha aprobado, o | o que se piensa que el poder esta
di spuesto a aprobar. De este nodo encontranps basi canente una
aceptaci 6n del tipo “seguir la corriente”, nuy distante de |la
posi bilidad de objetar o plantear un desacuerdo. Esto a su
vez inplica o da cuenta de un vacio propositivo por parte de
qui enes estan en una posici 6n subordi nada, que al correr de

tienpo se traduce en |la nuerte de una cosnovision y el avance
de | a honobgeni zaci 6n cultural a que nos venps arrastrados con
| a gl obalizaci é6n de occi dente.

Es por ello que si no se trabaja |a subordinaci 6n a nivel de
la subjetividad de las personas, el <control cultural de

qui enes habitan el nundo rural -respecto al desarrollo que se

61 yaseapararealizar planificaciones participativas, capacitaciones, etc.



intenta lograr en su espacio (fisico y cultural)- sera solo

aparente.

Puesto que Ila lucidez discursiva del mnundo acadénico e
intel ectual no tiene fuerza por si msma para transformar |a
realidad, en esta tesis se plantea el desarrollo de Ila
net odol ogia de los autorretratos conunitari os, cono una forma
de llevar a la practica, de bajar a la “realidad” cotidiana,
conceptos que de nonmento existen principalmente en Ila
construcci 6n antropol 6gica, en el ideario valorico de quienes
trabajan en las ciencias sociales, y, a veces, entre quienes

gobi er nan.

¢Cual es son estas ideas y conceptos que deben ser |levados a
la praxis? En cuanto a |os fundanentos basicos de |la Nueva
Rural i dad, se nencionan: el desarrollo humano cono objetivo
central del desarrollo; el fortalecimento de |a denocracia y
la ciudadania; el crecimento economico con equidad, Ila
sosteni bilidad del desarrollo; el desarrollo rural sostenible
mas all & del enfoque conpensatorio y asistencial y el capita
social cono sustento de |las estrategias de desarrollo (IICA
marzo 2000, citado en Gonmez 2002:89) soOlo por nencionar
al gunos de | os principales planteam entos que se identifican

en esta |inea.



Atras parecen quedar los primeros desarrollistas, cuyo
énfasis estaba puesto Unicanente en el nejoramiento de la
mat eri al i dad, asum endo que es en este nejoramento donde se
sustenta el aunmento de la calidad de vida del nmundo rural. E
concepto de desarrollo asociado a la productividad y Ila
nejora de la infraestructura en |os sectores rurales sigue
Vi gent e, pero hoy en dia, cada vez mas se conprende que Si
bien este es un factor inportante y decisivo, -puesto que la
superaci 6n de |la pobreza incide directanente en la nejora de
la calidad de vida- existen otros factores que suelen ser
desatendidos y que son igualnente inportantes: |os que se
vincul an con la subjetividad de |os sectores rurales, con su
percepci 6n de si msnpbs, su identidad, y su relacion con

otros sectores (especificanente el urbano).

Cono ya he sefialado, m trabajo se funda en la hipétesis de
que esta auto percepcidon estda marcada por la relacidn
vertical con que se han vinculado el mundo rural y el urbano,
en tanto que historicanmente |os sectores rurales han sido
mar gi nal es y subordi nados respecto a | os centros urbanos, en
donde se toman |as decisiones y se generan las politicas que
afectan directanente al nundo rural, decisiones que por |o
demas suel en apuntar a | os propios intereses y necesidades de

la urbe. Conp sostiene Qiillernmo Rochabrin en |la V reunion
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de SEPIA®%: “La nocién de agro es una construcci 6n conceptua

(y tanbi én una realidad) confornada desde |la ciudad en razén
de su propia dinamca y en virtud de sus propias necesi dades”
(Rochabruan 1993, en Gonmez 2002:83). Tanbién Eric WIf se
refiere al tipo de relacidén asinétrica existente entre el

canpo y la ciudad al sefal ar que:

“l os canpesinos son |abradores y ganaderos
rural es cuyos excedentes son transferidos a un
grupo dom nante de gobernantes que |os enplea
para asegurar su propio nivel de vida y que
distribuye el remanente a |os grupos sociales
qgue no labran la tierra, pero que han de ser
alimentados a canbio de otros géneros de

articul os que ellos producen” (Wl f 1978:10).

Esta verticalidad estructural entre el nmundo urbano y el
rural tiene su paralelo en térmnos culturales, en donde |os
capitales «culturales urbanos, nodernos, occidentales, han
pri mado por sobre los capitales culturales del nundo rural

Esta verticalidad asunme a veces dinensiones tan grandes que
puede |l egar incluso a niveles aberrantes; es asi conob, por

citar un ejenplo, los textos escolares en |as escuelas

62 Seminario Permanente de Investigacion Agraria, Per(.
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rural es -hasta hace poco- ensefiaban | os conteni dos sin ningun
tipo de pertinencia cultural, ajustandose a |os canones del
mundo urbano (cono enseflar |os <colores utilizando de
referente un seméforo). Lo cual, ademds de dificultar la
conprensi 6n de dichos contenidos por parte de |os al umos,
deja en claro la wverticalidad cultural a l|a que hago

ref er enci a®3.

Por otra parte se constata que |la sensibilidad respecto al
mundo rural esta canbiando, se habla de una “reval orizaci 6n
de lo rural”, en |la nedida que | os desastres ecol 6gi cos hacen
tomar més conciencia del valor de los entornos naturales, y
que comenza a cuestionarse |la nocién de progreso tal cono
se la habia planteado a com enzos del siglo XX, con fe ciega
en la industrializacién y sus productos. Aparece entonces una
vision de lo rural conmb una “nueva, aceptable y ngjor
alternativa de vida” (Pérez, E.CLACSO 2001, en Gonez
2002: 82). Esta vision sin enbargo, que surge desde el anbito
urbano, no logra traspasar l|la percepcién de |la gente que

habita en el canpo, que sigue emgrando a |a ciudad en busca

63 Esrecién apartir de la década pasada (afios 90) que se han comenzado aimplementar politicas estatales
que abordan el desarrollo rural de unaformamasintegral, através de diversos programas entre los cuales
podemos destacar en materia de educacion el MECE, cuyo origen se encuentra en lareforma educacional

impulsada por los gobiernos de la concertacion, y cuyos objetivos consideran lareval orizacion de los
capitales culturales locales.
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de esa “nmejor alternativa de vida”, el |lamado efecto “Luces

de |l a ciudad”.

El mundo rural en si msno tanbi én esta canbi ando, dejando |a
producci 6n de auto subsistencia, dejando cada vez nas el
ai sl am ent o, abri éndose  al turismo  rural conb  nueva
industria, etc. pero -conb ya se ha sefal ado- |a identidad,
el ethos del canpo®®, sigue siendo subalterno respecto a la
ciudad. No quiero decir que la realidad rural sea honbgénea,
y que las relaciones subalternas se den de igual forma en
todas partes. Por el contrario, los canbios que se han
conenzado a producir cada vez con mayor fuerza en el nundo
rural, hacen de éste y sus relaciones un abanico anplio de
situaciones y relaciones diversas. No se trata de ejercer un

n 65 sobr e el mundo rural

“congel am ent o nmet oni m co
representandol o Unicanente a partir de un aspecto o
caracteristica nmads visible -obteniendo de este nodo una
vi si 6n reduccionista de su realidad sobre la cual se ejercen
soluciones sinplistas y lineales- sino de I|lamar |a atencion

sobre la profundidad de la “identidad negativa” de la gente

del canpo con respecto a |la de |a ciudad.

64 Al referirme aun “ethos del campo” lo hago en referenciaalo que Bonfil Batalla (1992:117) denomina
“matriz cultural”, es decir, en referenciaaun plano general que articulaen cierto nivel al conjunto de

elementos cultural es propios del mundo rural.
65Concepto desarrollado por Appadurai, citado en Clifford (1999:37) que se refiere al “ proceso por el que

una parte o aspecto de lavida de la gente viene aresumirla como un todo, con lo cual un nicho tedrico se
convierte en taxonomia antropol gica’ .
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Consi dero que | a autopercepci on nellada por |a subordi naci6n
hi storica de este sector al anbito urbano es reversible, y un
canbio en este sentido es abordable desde |a antropol ogia,
por supuesto en col aboraci 6n con otras disciplinas, pero por
sobre todo desde I|la antropologia, en tanto disciplina
especi alizada en el estudio de las culturas humanas, puesto
que posee herram entas de analisis y netodol ogias de trabajo
con | os grupos humanos que |l e permten una conprensi on de |os
procesos culturales y un acercamento a estos que otras

di sci plinas no han desarrollado con |a m sma profundi dad.

Una forma de abordar esto, es fortaleciendo |a identidad
rural a través del trabajo de |as propias comuni dades rurales
con su patrinmonio cultural, en forma creativa, tal cono se

propone con | a netodol ogia de autorretratos conunitari os.
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VII1. La experiencia®.

1) Metodol ogi a:
El trabajo que aqui presento es una abstracci 6n nejorada de
| a experiencia realizada en Punucapa.
Dicho de otro nodo, prinero fue realizado el proyecto, vy
después fue tomada |a experiencia para ser trabajada cono

tesis.

Si bien los autorretratos comunitarios aspiran a ser una
net odol ogi a de trabajo factible de ser aplicada en diferentes
categorias etareas, en este caso esta adaptada al trabajo con
ni Aos/ as. Aplicaciones con personas de otras edades
necesitaran wuna revision de las actividades y técnicas
utilizadas, con el fin de aprovechar mas |a capacidad de
anadlisis y sintesis que las personas mayores tienen de su

propi a real i dad.

68 | os antecedentes empiricos de esta experiencia se adjuntan en el anexo N°4
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1.1) Los Talleres.

Los autorretratos conmunitarios son la culmnacidén de un
proceso, el resultado final de una netodol ogia basada en una
serie de talleres orientados a investigar y profundizar el
conoci mento del patrinmonio cul tural que conforma la
i denti dad de una cormunidad o grupo étnico. Por |lo tanto, para
poder realizar un autorretrato conunitario existen algunas
consi deraci ones que se deben tener en cuenta:

En priner lugar, el interés y la participacién activa de
m enbros de wuna comunidad determnada y el apoyo de un
antrop6l ogo que ayude conb guia o facilitador a |as personas
i nvol ucradas en el trabajo. En segundo |ugar, dado que la
nodal i dad de trabajo es en talleres, es necesario contar con
un espacio fisico en el cual desarrollar las actividades. Una
escuel a o sede social, o cual quier espacio en el que se pueda
di sponer conmo mnino de nesas, sillas, y luz el éctrica.
Tanbi én es necesario tener un horario de trabajo, el cual
puede ser intensivo (varias veces por senmana) O conb ninino
una vez a la senmana (ya que un horario mas espaci ado haria
perder la continuidad de los talleres) lo inportante es que
sea un horario que facilite la participacion de |as personas

i nvol ucradas, tomando en cuenta sus edades y ocupaci ones®’.

67Es recomendable trabajar con grupos etareos especificos o en términos mas general es, personas que

pertenezcan a una misma categoria social, parafacilitar la eleccion un horario que posibilite una mayor
participacion.
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Fi nal nente, independiente del formato de autorretrato que se
elija, es necesario contar con nmateriales nmnanuales para |a
expresion artistica de éste. Por otra parte, en térmnos
ideales los equipos de registro deberian ser apropiados vy
manej ados por el grupo de nanera tal que realicen |la mayor
parte del trabajo de acuerdo a sus propios criterios. Esto
inplica recursos extra que encarecen |a experiencia pero que
significan un inportante incremento de su inportancia e
i mpacto posterior, una vez que el/la antropdlogo/a se haya

ido de | a comuni dad.

De cual qui er nodo, es necesario destacar el papel que tienen
los recursos materiales para |Ilevar a cabo un trabajo de este
tipo, y recordar que es posible hacer auorretratos
conunitarios con diferentes niveles de financiamento, de

acuerdo al formato que sea el egi do.

Los talleres son el espacio de interaccion en el cual |as
personas involucradas desarrollan un trabajo de reflexion y
creaci 6n, definiendo un anbito de su patrinonio cultural a
retratar, y plasmando | os contenidos correspondientes a dicho

anbito a través del arte.
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Es por lo tanto un espacio en el que -conb ya se ha dicho-se
intercala lo teérico con o préactico. Lo tedrico viene dado
por el ejercicio reflexivo de identificar |os elenentos
cul tural es propios. Lo practico, por el ejercicio de
investigar dichos elenentos y - a través del trabajo
artistico- plasmarlos de una forma creativa, conbinando |o

conceptual con lo visual y |o auditivo®®

En este proceso el/la antropdlogo/a debe ocupar un rol
secundario, tratando de no intervenir en |as decisiones que

se toman respecto a | os conteni dos del autorretrato.

Basi canmente su |abor consiste en proporcionar pautas
referenci al es que ayuden a | os participantes a visualizar que
parte de su patrinonio cultural podrian abordar a traves de
los talleres, y entregar nedios y técnicas de trabajo que
permtan |a elaboraci én artistica de |os elenentos cultural es
el egi dos, de acuerdo a |los anbitos que sean consi derados més
i mportantes, representativos, o0 sinplemente més entretenidos

para desarrollar por |os participantes.

Dependi endo de | os recursos econdém cos con que se cuente, de

|l a preparacion técnica y artistica del antropélogo, y del

68 En caso detratarse de un audiovisual
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equi po profesional ywo técnico al que se tenga acceso en el
nomento de |a producci 6n y post-producci 6n del autorretrato,
se debera seleccionar un formato para el producto final, y de
acuerdo a ese formato estructurar |os contenidos de

preparaci 6n técni ca que deberan considerar los talleres.

1.2) Descripcion de activi dades.

El afio 2002, durante un periodo de 8 neses, Barbara Carstens
y yo desarrollanps un proyecto audiovisual y educativo en
Punucapa. Junto a |os/as once nifios/as que asistian ese afio a
| a escuela rural unidocente (6 nifios y 5 nifas, entre 7 y 10
aflos), realizanps una serie de tres diaporamas®® |lanmada
“Historias reales y fantasticas de nuestra conunidad” a
partir de talleres inpartidos una vez por senmana en la
escuel a rural del puebl o. Est as 3 hi stori as son
pr ot agoni zadas por los/as nifos/as, quienes participaron

activamente en el proceso creativo.

%9 El diaporama es una secuencia de diapositivas proyectadas que generalmente es acompariada de sonido. Es
pariente cercano del cine, con el que tiene como principal diferencia la cantidad de cuadros que se muestran
por segundo (en el cine son 24 cuadros por segundo). Ambos son peliculas de 35 mm., ambos tienen sonido
por separado (a diferencia del video VHS y el video digital) y ambos se pueden proyectar en pantallas
gigantes, lo que potencia su atractivo. Su equival ente digital esla presentacion “ power point” de Windows.
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El contenido de |a serie es:

Un retrato de |os/as nifos/as hecho
por nosotras’®, basandonos en |a diversidad de juegos con que
se entretenian en | 0s recreos.

Dos autorretratos de esta |ocalidad”
hechos por los nifos, a partir de la identificacién vy
registro de conocimentos y elenentos cultural es propios del
entorno social y natural del pueblo. Para ello |os nifos
trabajaron a partir de la historia oral y de sus propias

experi enci as 2.

A continuacion describiré brevenente cada diaporans,
afadi endo conentarios que vayan aclarando puntos que se
consideran inportantes para |a conprensi 6n de |a netodol ogi a.
Los tres diaporamas fueron elaborados paralelanente, sin
enbargo el orden en que aparecieron cono ideas a trabajar es
el que ocupo ahora para su descripci 6n. Es necesari o destacar
nuevanente que l|la netodol ogia que se expone a continuacion
i ncluye consideraciones que son fruto de |la experiencia, es
decir, es una versio6n nejorada en base a errores que se

coneti eron durante el terreno.

"0Djaporama “ Jugando en Punucapa’
"1Diaporamas “Laleyenda de carabinero de Punucapa’ y “L os barquitos de Punucapa’
"2Para ello primeramente se trabaj 6 en el taller el concepto de historiaoral através de una pauta que se

adjunta como anexo N°3
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a) La | eyenda del carabinero de Punucapa.

Este trabajo fue con el que

LEyENDA
peL CARABINERo

inicianos los talleres, y en
W ”r este sentido se convirtid en la
UNUCAPA

'] col uma vert ebral de | as

actividades realizadas, a |as

gue después se sumaron las vinculadas al segundo y tercer
di apor ana.

Es inportante sefialar esto porque en definitiva es sobre |a
marcha y ya una vez entabl adas rel aciones mas estrechas entre
el/la antropdlogo/a y los/as participantes, que conenzara a
vislunbrarse el anbito en torno al cual se realizard la
i nvestigaci 6n que aportara un conoci m ento mas profundo sobre
el pueblo a quienes estéan participando de los talleres. Por
ello no ne detendré en una exposicién taller a taller’®
puesto que factores climaticos y de asistencia discontinua
entre otros -el caos de la realidad- obligan una flexibilidad
que permte ir avanzando “a pedazos” dentro de cada taller
Lo reconendable es mantener una caja o casillero con todos

los materiales nmanuales en el lugar donde se inplenmentan | os

73 Para conocer en forma detallada |a experiencia en terreno taller ataller, ver més adelante “el terreno”

pagina 132, en donde se encontraran transcripciones del cuaderno de campo acompafiadas de recuerdosy
reflexiones sobre la metodol ogia.
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talleres’™ y llevar las herramientas necesarias para avanzar
teniendo dos planes alternativos, uno de actividades de
interior y otro de exterior, vy, sobre todo, tener |os
sentidos abiertos para efectivanente ver y escuchar a |as

personas y asi captar sus intereses y | o que quieren decir

a.1l) Primer contacto, <conocimento nmutuo entre |os/as

participantes y el/la antropdl ogo/ a.

Se com enzan los talleres con |as presentaci ones personales y
una introducci 6n sobre o que se hara en ellos. En este caso
hacer diaporamas en | os que |os nifios cuenten -a través de la
actuaci 6n- historias de su pueblo para que otras personas
(especi al nente niflos/as de otros lugares) | o conozcan.

Es inportante estar a solas con ellos. Ora persona nmayor de
su propia comunidad, o una autoridad cono el profesor, sélo
dificultaria |a conunicacién, obligando a adoptar wun rol
particul ar a |los partici pantes, con la consecuente
demar caci 6n de o que es correcto (o “legitinm” -diria Pierre

Bourdi eu-) pensar y decir.

74 En este caso |a escuela N° 25 de Punucapa.
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a.2) Seleccidn de cuentos e historias propias del |ugar.

Una vez hechas | as presentaci ones se buscan historias propias

del lugar factibles de ser contadas.

Es reconendabl e hacer un paseo (en caso de que el clim |lo
permta) con |os/as nifios/as, dejando que ellos/as hablen y
nos nuestren su pueblo. Podenbs utilizar las técnicas de
conversaci 6n guiada y entrevista informal para ayudar a que
ronpan el silencio y comencen a aflorar uno tras otro
di stintos cuentos |ocal es. Pueden ser anécdotas ocurridas a
famliares y/o vecinos/as de la comunidad (“una vez m tio
estaba cortando lefla en el nonte y se encontré con el
ledn...”) o mtos y | eyendas sobre personajes sobrenaturales
(“cuando se hace un remolino de tierra en el camno es el
diablo que se aparece, por eso para que se vaya hay que

apuntarlo asi con las nmanos...”), o tanbi én sobre | ugares.

Los prinmeros talleres son de acercam ento mutuo, por |o que
el trabajo principal es lograr una buena comnunicaci 6n, no se
debe pretender avanzar con rapidez en las actividades sin
lograr antes un ninino de confianza con |as personas y un
grado de conpromiso e interés de su parte por el trabajo.

Para ello es necesario que disfruten y se diviertan en el
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proceso tanto ellos/as (la conunidad) conmb nosotros/as

(1 os/as antropdl ogos/ as).

a.3) Seleccion de los personajes principales de cada

hi stori a.

Generalnente cada una de estas historias no cuenta con
suficientes personajes conb para que trabajen todas |as
personas en una sola de ellas, y adenas suelen ser bastante
cortas. Es por ello que recurrinbs a l|la estrategia de
sel ecci onar | 0s personajes que protagonizan cada una de |as
hi storias que nos contaron, anotandolos en una pizarra (o
papel 6grafo). Luego se reparten |os personajes entre 1|o0s

present es.

Existe | a eventualidad de que al guien quiera ser un personaje
gue no aparece en ninguna de las historias, un personaje de
Su propio interés. Se debe ser flexible en este sentido si |lo
que deseanps es efectivanmente que sean ellos/as quienes
escriban y realicen su propio retrato. Lo msnp debiese
ocurrir a la inversa, si es que hay algun personaje que
ni nguno qui ere hacer.

Esto es algo que en la practica es dificil de aplicar, pero

es fundanental .
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a.4) Se inventa una historia en la que intervengan todos
estos personajes y se construye un gui 6n basado en esta nueva

hi stori a.

Vale la pena sefalar que no todos |os/as nifios/as estaban
presentes en los prinmeros talleres, y que incluso pasado unos
neses se incorporaron nifios/as nuevos, esta “rotacion” de
personas es normal y hay que saber ajustarse a este hecho

transformando el guion si es necesario. Asi, la historia se

va construyendo de a poco, es un proceso |ento.

Los personajes deben interactuar entre si conservando cada
uno sus caracteristicas principales, esto es mnmuy inportante
ya que evidencia el conocimento local y su coherencia

i nt er na.

El /1 a antropdl ogo/a col abora haci endo preguntas que ayuden a
definir la trama (¢ doénde vive el brujo?, ¢y porqué el
carabinero va para allé?), los/as nifios/as a través de la
i nvenci 6n de sus propi as respuestas van construyendo el gui 6n
final. El/la antropologo/a toma nota. Al taller siguiente se
recapitula o hecho en el taller anterior. La recapitulacidn
taller a taller es necesaria no s6lo para |la elaboraci 6n del

gui 6n, si no porque ademds, a nedida que vanos avanzando y
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agregando actividades que pertenecen -por ejenplo- a 1os
otros diaporanmas, la recapitulacién nos permte nantener |a
uni dad del trabajo que estanos realizando y visualizar a que

corresponde cada fragnento dentro del total.

De este nodo surgi6 la “Leyenda del carabinero de Punucapa”
historia que cuenta las aventuras que vive un carabinero
mentras busca unos aninales que se le han perdido a una
sefiora del pueblo. En el cam no se encuentra con el diablo,
se encomenda a la virgen, se enfrenta a un brujo, logra
escapar de un |lebn, es perdido por |os duendes en el nonte,
encuentra consuelo y es aconsejado por una hada, v,

final nente, |lega a | os ani mal es gui ado por una mariposa’.

a.5) Preproducci 6n del Di aporana

Exi sten varias actividades paral elas que van conpl ementando
el trabajo de «creacion del guidon. Corresponden a |os
preparativos de la produccién y hacen que los talleres sean
mds dinanicos y entretenidos. Dependiendo del clim’® se
pueden hacer paseos por |os alrededores buscando y visitando
los lugares (locaciones) en los cuales transcurriran |as

diferentes escenas de la historia. Esto permte tener una

"5 Guién de esta historiaen Anexo N5,
"8 E| sur de Chile es muy |luvioso por lo que se deben contemplar actividades deinterior y exterior.
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idea aproximada de la cantidad de fotos (tomas) que se
necesitaran por escena y tanbién hacer ensayos con |os/as
ni ios/as, acercandolos a |os personajes a través de Ila

actuacion y el maquill aje.

En los dias nmas frios y |luviosos, que obligan un trabajo de
interior, se fabrican todos los inplenentos de utileria vy
accesori os que seran necesarios. Por ejenplo, en el caso del
diaporama de I|la |l|eyenda del carabinero, se fabricaron
carteles en |os que se
narraba parte de la
historia (compb |os que
se utilizaban en el
cine nmudo) en donde
| os/ as mas gr andes

escribian y los/as mas

pequefios/as pintaban. Se fabricaron y pintaron las alas de |la
mari posa, la varita de la hada, y se hizo en plasticina una
escena que era inposible de realizar en la realidad (el
carabinero |levando todos los animales de vuelta donde |a
sefiora). La idea es preparar |la mayor cantidad de detalles
posi bles, incluida la planificacion de |os disfraces, para

asegurar asi un producto final que ademas de su valor cono
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reflejo cultural de la identidad l|ocal, tenga valor cono

creaci 6n artistica.

Nosotras fuinbs especialnente exigentes en este sentido,
i ncul cando en los/as nifios/as la prolijidad y el cuidado de
los detalles. A comenzo fue dificil -lIleganbs a hacer
borrar y repetir hasta tres veces un letrero para que quedara
bi en hecho- pero después |os/as nifios/as se acostunbran a
trabajar de este nodo, canbiando su actitud inicial desde |la
negatividad con frases del tipo “no puedo”, “no se”, “no ne
sale”, “ne queda feo”, hasta una actitud notorianente mas
positiva -varios neses después- reflejada en frases cono
“mre tia cono ne quedd”, “yo |lo hago”, “verdad que ne quedd

| i ndo?”, etc...

a.6) Se prepara |a actuaci on.

En un comenzo trabajanos con los nifos técnicas de
relajaciéon y de concentracion, tanbién hicinos algunos
ejercicios de imagineria. Sin enbargo fue nuy dificil que

| os/as nifos/as | ograran efectivanente esos estados.

Las dinamcas realizadas -sobre todo en [|os prineros

talleres- sirvieron principalnmente para marcar el inicio del
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trabajo y atraer su interés, sin enbargo conenzanps a dejar
estos ejercicios de lado en l|a nedida que observanos un
efecto contrario, esto probablenmente debido a nuestra poca

preparaci 6n en el é&rea.

Mrando retrospectivanente |a experiencia creo tanbién que
nos adel ant anbs nucho con | a aplicaci 6n de estos ejercicios y
t écni cas, probablenente habria sido distinto si hubiésenps
trabajado en ellas una vez establecida |la confianza inicial y
ya avanzado el proyecto y el involucramento de |os/as

ni Nos/ as en él.

Por tratarse de diaporanmas |a actuacién no era prinordial, en
el sentido de que bastaba con captar fotograficanmente un
gesto bien hecho, mis que una secuencia de novimentos Yy
texto bien representados.

Sin enbargo creo que una buena preparacién en actuacion
habria hecho de esta experiencia un trabajo aun més
aportativo en térm nos personales para cada uno de |os nifos

que participo.
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a.7) Se toman |las fotografias.

A nmedida que el guion final era esbozado, y |las escenas
principales se iban definiendo, se trabajaba con |[|os/as
ni ios/as que participaban de ellas. Ceneral nrente se
pl ani ficaba con una senmana de anticipacion que fotos se
tomarian en la siguiente, para que asi los/as nifos/as
vini eran preparados con sus disfraces. Si el clinm estaba nuy
mal o, se posponia la sesidén de fotos hasta la proxim vez.
Conb a veces los/as nifilos/as a los que les tocaba justo no
asistian, optanps por pedirles a todos/as que Vvinieran

pr epar ados/ as por si |es tocaba actuar.

Cabe sefnalar que al gunos disfraces (cono el de la virgen)
fueron arnmados por las antropologas, mentras que otros
fueron hechos en sus casas por la manma (conmo el brujo y ¢
di abl o), i ncluso hubo al gunos que fueron vesti dos
princi palmente con los nmaquillajes (comb |os duendes), vy
t ambi én otros di sefiados por | os/as propios nifios/as con ropas
traidas de sus casas (cono el 1ledn) vale sefialar que fue
précti camente inposible lograr una continuidad de vestuario
estricta en la historia dadas |as condiciones en que se iba
haci endo el trabajo, ya que un dia traian una ropa y la vez

siguiente otra.
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Lo inportante es que taller a taller todos/as |os/as nifios/as
fueron pasando a través del Ilente con sus respectivos
personaj es, representando | as escenas de su propia historia.

A nedida que se van tonmando |las fotos se van revel ando, para
asi Ilevar un control de los resultados. En caso de que
al guna haya salido mal (dermasiado oscura o sobre expuesta o

borrosa) se puede tratar de repetir.

Una vez reveladas las diapositivas, fueron ordenadas
secuenci al rente de acuerdo a la trama de |la historia vy
proyectadas en |la escuela de Punucapa. De este nodo |os/as
ni Aios/ as di mensi onan en que ha consistido el trabajo que por
neses |les ha parecido tan fragnentado y |lo valoran ain nas.
Ademas, dicho sea de paso, conprenden a cabalidad en que

consi ste un di apor ana.

a.8) Se graban |l as voces.

Finalmrente Ilega el nonento de incorporar sonido al
di aporama, para ello hicinmps algunos ejercicios vocales con
|l os/as nifos/as a través de juegos en los que tratanps de
ensefiarles l|a flexibilidad de su propia voz, desde |os
susurros a los gritos, desde |los tonos graves a |os agudos,

de forma tal que se les facilitara la intencionalidad vocal,

121



tan dificil conb la gestualidad en la actuaci 6n

Lanent abl enente cuesta |lograr que |os/as nifos/as actulien con
su voz, sobre todo si no se puede hacer sincronizadanente con
la proyeccion de las imhgenes’’, y si ademds no se ha
desarrol lado un programa de ejercicios de actuacion mas

continuo y prolongado a lo largo de todos |los talleres.

Las grabaciones de hicieron en |la escuela, con un grabador
digital mni disc. A cada nifiola se le entregd una hoja con
el guidén conpleto y con sus textos subrayados. Se trabajo
arduanente para que nenorizaran sus textos. Para |os/as nas
pequefios/as significo un gran esfuerzo porque no podian
apoyarse en la lectura de los msnos, ademas tenian que

ensayar el nodo en que dirian | as cosas.

"7Debido a ruido que emite la proyectora.
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b) Los barquitos de Punucapa.

A diferencia del primer

di aporama, la historia

OS BARQU TOS

que se narra en “Los
barqui tos de Punucapa”
no es de ficcion. Es un
di aporama que nuestra a

Punucapa a través de

| os el enentos culturales que conforman parte de su historia y

que caracterizan su identidad conmo pueblo rural y fluvial.

b.1) Sel ecci 6n del tema’®

La seleccion del tema fue hecha por los/as msnos/as
ni los/ as '® notivados por sus propios conocinientos sobre |os
barcos a vapor. Cabe destacar la inportancia que tiene abrir
espacios de dialogo y recreacion dentro de los talleres,
dentro de los cuales ellos/as se sientan con |la libertad y

confianza de opinar y crear.

8 Un relato detallado con laformaen que fue seleccionado el tema por |os/as nifios/as de Punucapa se
encuentramés adelante, dentro de la experiencia en terreno, en el Taller N°5, pagina 144.
79 diferenciade“Laleyenda...” cuyo pieinicial fue un artificio creado por nosotras.
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Una excesiva estructuracién de las actividades inpide y/o
dificulta la expresién de los/as participantes, quienes son
en definitiva |los portadores de la cultura y los

pr ot agoni stas de | a experienci a.

b.2) Investigaci 6n del tena.

Expondré brevenente en que consistieron l|las actividades de

i nvestigaci 0n desarrolladas al interior de los talleres.

Para conenzar se les dio a los/as nifios/las |a tarea de
averiguar cosas sobre los barcos a vapor en sus casas, con
sus padres y abuel os/ as.

Este sistema no funciond ya que ninguno/a hizo |la tarea.

Entonces fijanbs una cita con una abuelita de Punucapa para
ir a entrevistarla |la semana siguiente. A cada nifio le toco
formular una pregunta que luego tuvo que hacer a la
entrevi st ada.

Fuinbs con grabadora y camara fotografica a visitar a la
Sefiora Rosa. Cada nifiola hizo su pregunta, después de I|o
cual, algunos partieron a jugar Yy otros se quedaron

escuchando y haci endo nmas pregunt as.
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Tanbi én nosotras hicinps al gunas®.

Conpl enent anos | os ant ecedentes recogi dos en esta entrevista
con otra que realicé en Valdivia al nieto del duefio de |os
barcos a vapor que 1iba a Punucapa, el sefior Alberto

Schi | I'i ng.

Al ir profundizando el tema se anpliaba el rango de el enentos
gque iban adquiriendo inportancia y pertinencia dentro del

di apor anma.

Luego, con la informacion obtenida de anbas fuentes, se
elabor6 una guia de trabajo® que contenia la informacion

recopi | ada.

Al taller siguiente se leydo la guia y se trabajo en
conprensi 6n de |ectura, preguntando y conversando sobre su
conteni do. Ademas se trabajé famliarizando a |os nifios con
el concepto de historia oral, explicando su inportancia.
Paral el anente se inici 6 una blusqueda de inagenes de barcos a

vapor para ser incorporadas al diaporana.

80 aentrevistase encuentratranscritaen el anexo N°2.
81 Ver anexo N°3
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b.3) Preproducci 6n del diaporama

En este diaporanma se utilizé un nmapa del puebl o realizado por
| os/as nifios/as durante los prinmeros talleres. Este nmapa,
hecho en un formato grande (1 x 2 nts. Aprox.) contiene
pi ntadas al gunas casas y |los principales recintos publicos,
ademas del muelle y el rio. Tanbi én se trabajé en plasticina
recreando el nuelle en los tienpos en que aun tenia un

torin®,

b.4) @i 6n y Producci 6n del diaporana.

A diferencia de “La leyenda...” en este diaporama |os/as
ni ios/as no trabajaron tan directanente en el guidén, su
participacion fue mas intensiva en la investigacién de |os
conteni dos, pero estos fueron ordenados y redactados por
nosotras. Ellos/as nos aconpafiaron en |as tomas fotograficas

y participaron en al gunas de ellas tanbién.

b.5) G abaci 6n de voces.

Por ultino | os/as nifos/as grabaron |os textos del guién con

sus voces, del msnb nodo en que lo hicieron con el prinmer

82 E1 torin es un muelle méas bajo y pequefio, adjunto al muelle grande, por el que se subian los animales al
vapor.

126



di aporanma, inpriméndole asi su sello particular al trabajo

real i zado.

C) Jugando en Punucapa.

Este fue el tercer y dltino
di apor ana, el cua
consi sti 0 basicamente en un
registro de l|os juegos de
| os/ as ni ios/as en | os

noment 0s de recreo y

descanso del taller.

Es un retrato que nosotras hicinos de ellos/as, una vez que
constatanos |la diversidad de juegos con que se divertian
semana a senmana. Asi conenzanos a fotografiarlos mentras

j ugaban.

En este diaporama no
hubo gr abaci 6n de
textos, soOlo el sonido
de sus risas, I a
explicacion de alguna

regla para jugar, |os
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cantos que aconpafian una ronda o la eleccion de quien parte.

Es un diaporama sencillo que los mnuestra en su actividad

favorita, jugar.

Cono trabajo conplenentario
se les pidid pintar en hojas
de papel, <con <colores de
distintos tipos, todos |os
juegos que conocian. Para

ello primero hicieron un

| i stado que queddé anotado en
la pizarra y después se l|los repartieron. Estos dibujos

t ambi én fueron fotografiados y se incorporaron al diaporama.

1.3) Postproducci 6n de |a serie de diaporanas

En los tres diaporanas |la edicién y selecci 6n de diapositivas
| a hicinbs nosotras, sin la participaci 6n de |os/as nifos/as.
Esto fue asi principalnente por un asunto de tienpo vy
t anbi én porque privilegianbs nuestro criterio estético. Este
punto es muy discutible desde la nocion de autorretratos
comuni tarios, considerando que |a aspiracion es lograr que
gui enes participan se representen a si msnbs con sus propias

pautas estéticas. Tal vez esto sea nas féacil de realizar con
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jovenes o adultos. En el caso de los/as nifios/as lograr |a
concentraci 6n y participaci 6on en |a postproducci 6n del objeto
final es muy conplicado, aunque no creo que sea inposible de
hacer. Aqui juega un rol nmuy inportante el tema de |os
recursos con que se cuente y el tipo de formato el egido, ya
que generalnmente la postproduccion inplica el uso de
t ecnol ogi as cuyo uso es caro. Sin enbargo, |a edicion genera
puede ser mas accesible, por ejenplo la seleccidon de I|as
i mgenes, o de |la misica que aconpafia al trabajo (de ser éste
un audiovisual), en la nedida que este trabajo pueda
realizarse en el lugar donde habitan |os/as protagonistas.

Situaci 6n que no sienpre es factible.

Por udltino, caben dudas respecto a |la viabilidad de aunar
criterios en la edicion general por parte de un colectivo de
personas, ya que es nuy probable que no coincidan entre si,
haci endo este trabajo mas lento. Por lo tanto asuno que |a
presencia de uno, dos o tres representantes de |a conunidad
en la edicion general es necesaria para dar legitimdad al

producto final conb un auténtico autorretrato conunitario.
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2. Experiencia Punucapa 2002.

2.1) El origen:

Barbara se contactd conm go ya que habia retirado |as bases y
el fornmulario para participar en el concurso de proyectos
CONARTE. Ella tenia la idea de hacer un trabajo con |os/as
ni ios/as de la escuela rural de Punucapa, ya que habia estado
trabaj ando en esa | ocalidad durante vari os neses, haciendo un
libro sobre el puebl 0®.

Me contdé que los/as nifios/as eran nuy sinpaticos/as, que
habia estado paseando con ellos/as, que conocian hartas
historias, y le interesaba hacer algo con ellos/as: talleres.
¢Pero de qué?, ¢qué hacer?, conenzanps la |luvia de ideas
entonces se nme ocurrid que hiciéranos diaporamas, a la
Barbara le encanto la idea, claro, asi ademas obtendrianos un
producto artistico, tal comb |lo requerian |as bases del
concur so.

El proyecto lo formulanbs en aproxinmadanente tres semanas,
nuestras reuniones eran nuy productivas, ibanbps dando cuerpo
a nuestra idea a partir de las cosas que sienpre habianos

deseado hacer. A entregarlo adjuntanbs fotos y misica que

83 « Punucapa’ col eccién pueblos de Chile, Valdivia, 2002. Proyecto FONDART afio 2001.
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habi a grabado en vivo de una fiesta religiosa en Santiago de
Rio Gande, con el fin de ilustrar el efecto estético vy
conplenentario de las fotos con el sonido.

iiiGananos!!! Y dicen los del jurado que nuestra seleccion
fue unanine. El nonbre del Proyecto: “Taller audiovisual para

| os ni fios de Punucapa”.

2.2) El terreno.

A continuaci 6n, reconstruiré |la experiencia de Punucapa a
través de un relato en el que se intercalan |as anotaciones

del cuaderno de canmpo con | os recuerdos.

La P6l ux zarpa del nuelle fluvial de Valdivia rio adentro.

Viernes 17 de mayo, es el primero de mnuchos viernes
consecutivos en que la lancha zarpara de Valdivia con dos
antropodl ogas |l enas de paquetes y bultos en su interior. E
viaje es a través del Santuario de la Naturaleza del Rio
Cruces, entre cisnes de cuello negro y follaje a ras de agua.

G oflo, ni ebl a.

Tal l er 1:

Mat eri al es:
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(Anmpar o)

Camar a fotografica.
G abadora digital.
Maqui |l l aje y carpeta con disefios.
Bol sita y nuneros.
Foco al 6geno.

( Bar bar a)

1 rollo dipositivas
1 mni disk virgen
2 pilas

Jugos y @Gl letas

Tel 6n negro 3x2 nts.

1 plumavit.

El primer encuentro sienpre es uno de los capitulos mas
entretenidos de recordar, ya que después -visto con la
perspectiva que da el tienpo- se hace mas evidente la

rigidez inicial, el desconcierto nutuo.

Para la presentacién de nosotras |es explicanbps que
vendrianos cada viernes a hacer un taller y que querianos
hacer di aporamas con el | os.

“Los di aporanas son conpo peliculas que se hacen con fotos

que se proyectan con luz en la nmuralla” fue cono hablar en
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chino. “¢Han ido al cine alguna vez?’, la mtad habia ido,
“es conp el cine, ustedes tendran que actuar igual que |os
actores en las peliculas”. En adelante no volvinos a habl ar
de “diaporama”, sino que -adoptando el térmno utilizado
por | os/as  nifos/ as- habl anbs sencillanente de Ila
“pelicula”, y programanpos una visita con un proyector de

di apositivas para mas adel ante.

En cuanto a |la presentaci 6n de |os/as nifos/as, utilizanos
una di ndm ca: hicinos 11 papelitos nunerados que netinpbs en
una bolsita, asi cada nifio/a sacaba un papelito y luego se
presentaban — nonbre y edad- en el orden que habian salido.
Fue un fracaso en cuanto a dinam ca, pues |os/as nifios/as
estaban rigidos, casi mudos -sobre todo los/as nas
pequefios/ as- que con un gran esfuerzo nos respondian con un
hilito de voz, casi sin emtir sonido. Ademas inicialnmente
habi anbs pensado que después de presentarse nos dijeran que

cosa les gustaria hacer en el taller, cosa que no ocurrié.

Deci di nos conenzar de wuna vez inventando una historia

pequefia para representar ese msno dia, a nodo de ejercicio

y ensayo. Esta actividad finalnente se transfornmd en uno de
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los tres diaporamas® y fue la columa vertebral de nuestros
talleres. Pronto est uvi nos al r ededor de una nesa
conversando y escuchando anécdotas y cuentos, de |os que yo
anotaba | os personajes en un pizarrén. Debo decir que para
gue se entusiasmaran en |la conversaci 6n, Bar bara tuvo que
conenzar recordandoles parte de lo que ellos/as m snobs/as
| e habian contado en otra ocasion, y yo ayudaba haciendo
diferentes preguntas que ellos/as iban contestando cada vez
con la voz mas fuerte y sin ningun orden, hasta que |a nesa
era un gran griterio que debianbs ir controlando cada

cierto rato.

Los/as niflos/as interrunpian a menudo, o mentras uno/a de
el | os/as estaba hablando y contando al go, |os/as otros/as
se distraian y ponian a jugar sin prestar atencion. Nuestra
reacci 6n era bastante rmarcial, “ijsilencio!, i pongan
atenci6n!” intentdbanbs ser sinpaticas pero no nos
resul taba mucho, ya que no aguant abanos el desorden y el
griterio.

Gabanobs en mni disk los prineros talleres, y al
escucharlos casi al final de Ila experiencia (8 neses
después) nos dio entre risa y verglenza escucharnos.

Pareci anbs unas brujas nandonas, real nente desagradabl es,

84« aleyenda del carabinero de Punucapa’
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sin una gotita de paciencia, trenendanente serias y

rigidas.

M rando en retrospectiva creo que en parte la razon de esta
actitud se debe a que en terreno nos encontranps con que
avanzarianos mas lento de | o que pensabanos, pues aln nos
guedaba ganar |a confianza de |os/as nifios/as. Esto produjo
ansiedad por el medo a no cunplir con el cronogranma
pl anteado en el proyecto, |lo cual se traducia a una pequefa
neurosis que nos afecto en los prineros talleres, tratando
de encam nar el proyecto |o mas participativanmente posible,

sin perder de vista la eficiencia, en nedio del caos.

Hasta que final mente nos vanos adaptando, sobre todo a |os
ritmnos pr opi 0s del conoci m ent o, reconoci m ent o y
aut oconoci m ento. Todos |os “cimentos” pausados en que se
basa la relacion <con los otros mentras dura el
intercanbio. Pero esto es algo que descubririanbos con nayor

cl ari dad mas adel ant e.

Con | os/as chicos/as |ogranbs hacer una estructura sencilla
de la historia: un carabinero iria cam nando por el pueblo
y se encontraria con personajes cono el diablo, el brujo,

el leon y | os duendes.
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Los personajes |os sel eccionanos de | os msnbs cuentos que
ellos nos habian relatado y tanbi én surgieron otros (cono
el carabinero) que eran del gusto de |os/as chicos/as. No
fue sencillo lograr repartir |os personajes, pues ocurrio
que todos querian el msno que habia elegido el |ider
(leén), o ninguno queria e del brujo. Por |o que

resol vi nbs sortear este ultino.

Taller N2

a) Anot aci ones sobre | o pl aneado:

Temas posi bl es:
Tal l er historia oral
Tal | er de actuaci 6n

Tal | er de expresion oral

Ret onar hi storia del carabi nero:
-maqui | I ar a | os ni fios

-caracterizar a |los personajes: ¢cono hablan? ¢cono se

mueven?

.sacar fotos caracterizando cada uno un personaje, telon

negro de fondo, luz... etc.
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-Ejercicio de inmagineria: “Vanbs a cerrar 10s 0j0S y nos
vanps a convertir en...”

-Llevar: misica, mni disc, mcréfono, cable de radio,
audi fonos, camara fotogréfica, maquillajes, cartulinas, cola

o cinta para envol ver, palitos de hel ado.

b) Anot aci ones sobre | o realizado:

1) Comi enza el taller con un resunen del taller anterior.
2)Ejercicios de relajacién: cerrar los o0jos, escuchar 1|os
soni dos, concentrarse, nover el cuerpo, sacar |a voz.
-Respirar y soltar el cuerpo, honbros, cabeza, pies,
manos. . .
-lnspirar con las manos arriba cono tocando el cielo,
expirar por |a boca bajando | os brazos al suelo.
-Inspirar, aguantar la respiracion, votar el aire por la
boca di ci endo PA
-Tenderse en el piso con |los o0jos cerrados, respirar
| entanmente, inmaginar que entra un color por la nariz y sale
otro por | a boca.
-En silencio, con los ojos cerrados, coénodos, escuchar |os
sonidos que hay dentro de la sala. Luego escuchar |os

soni dos que hay af uera.
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Lentanente abrir los ojos, sentarse en circulo, se les tira
uno/a a uno/a una pelota y el/la que la toma se presenta y
cuenta que colores vio y que sonidos escuchd.

Qra actividad:

En circulo, de pie, nobverse, soltarse, jconvertirse en
conejo! ¢Conmo se mueven |os conejos? jSaltar cono conejo!,
un, dos, tres, jnoma es!, quedarse congel ados, sin noverse.
De nuevo, saltar cono conejo y un, dos, tres, jnoma es!,
guedar se qui etos, tal cono quedaron.

¢Qué cara tienen |os conejos? Poner cara de conejo, volver a
noverse conb conejo, un dos tres jnoma es!, sin canbiar la
cara. jListo!, ahora cono toro, luego conb rana, |uego cono
| edn, |uego cono cordero..

Esta actividad fue todo un éxito. A los/as nifos/as |es

encant 0.

A partir de estos ejercicios conenzanbs a conocer a |os/as
ni Aos/ as, cual es son | os/ as mas travi esos/ as y/ o
nol estosos/as (que interrunpen o hacen justo aquell o que se
pide no hacer, si se indica silencio hacen ruidos, si es
cerrar los ojos, ellos los abren, etc.). Tanbién conocer
al/la lider (generalnente uno/a de |os/as nifos/as mayores )
al/la que todos siguen, que puede ser un/a gran aliado/a

cuando estd interesado/a en las actividades, o al revés, un
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muro que detiene todo si es que no estd a gusto. Pudinos
conocer a los/as mas timdos/as, aunque jugando ninguno/a
parecia ser nuy timdo/a, mas bien era el tono que adoptaban

frente a nosotras cuando habia que hablar o dar |a opinion.

Trabaj anos en | a historia del carabinero.

,COnb se salva el carabinero de sus encuentros con el diablo,
con el brujo, con el lebén?, |os nifos conocen l|las formlas:
Al diablo hay que apuntarle, al brujo hay que ponerle una
cruz al frente, al led6n hay que mrarlo fijo y no darle la
espalda. Hay que conseguirse una cruz para l|la escena del
brujo entonces. Uno de |os/as nifios/as se ofrece a traer una

de nadera que tiene en su casa.

Los niflos pintan y escriben los carteles con |os nonbre de

| os personajes que les tocara representar. Los que no saben
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escribir le piden ayuda a |os que si saben y después dibujan

al rededor y pintan sobre |las |etras.

Mentras hacen los carteles uno a uno se acercan a m para
que los naquille caracterizando su personaje, cuando estan
todos nmaquillados y los carteles listos |es sacanos | as fotos
que seran los créditos de |la historia.

Les pedinos que para el proxino taller trajeran vestuario

para representar a sus personaj es.

Tall er N°3
Durante este taller tuvinbs la presencia de m nmadre, que

estaba de visita en Valdivia, y que colaboré en |Ias

di ferentes activi dades que se realizaron.

Para conenzar, luego de presentar a m nadre y a |os niios,
se hizo un pequefio resunmen del trabajo realizado en el taller

anterior.

Después se trabajo en |la confecci6on de un nmapa del pueblo
gigante con diferentes tipos de colores: ténpera, |apices
cera, y plunones. EIl mapa queddé a nedio hacer: faltaba aln

completarlo con figuritas de plasticina.
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El tienpo corria y habianos planificado con Barbara tomar
fotos del encuentro del carabinero con el brujo, en el
cenenterio. El vestuario del carabinero consiste en el
chaquet 6n verde de Barbara y una gorra de carabinero de
disfraz que tenian los nifios en |la escuela. El vestuario del
brujo o hizo su manmd. bien el guidén de la historia aun no
estaba term nado, nosotras trabaj dbanbs a prisa, aun
preocupadas fundanental nente del cronograma que habianos
desarrollado al presentar el proyecto. Los nifios nos seguian

el ritno, pero algo no funci onaba bien.

En el cenenterio (|l ocacion
surgida de una de las historias
contadas) alguno de |os niifos
sintieron medo, pero nosotras,
absortas en cunplir nuestro
deber haci a af uer a, no
atendinos a |o que ocurria ahi
adentro, con |os propios niios.
Restanbs inportancia a |os
temores y los “convenci nps”
incluso de tomarse al gunas

f ot 0s sobre t unbas. Lo

inmportante era “la historia”, que parecia mMAS nuestra
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historia, que su historia, en el sentido de que |os/as
ni Aos/as parecian trabajando para nosotras, nmAs que nosotras
para el l os/ as.

El dia estaba nubl ado, hacia frio.

Después de sacar las fotos del cenmenterio sacanos al gunas de
la hada. Nuevanente fuinos sordas. Ella habia |levado un
vestido suyo que |e gustaba, pero en el apuro y |a ceguera de
cunplir los objetivos progranados para el dia, |a vestinos
con uno que habia |levado yo. AUn recuerdo su carita de
desilusion y no entiendo cono pudinos ser tan brutas, no la

escuchanos.

Fue m nmadre quién al final de la jornada nos abrié |os ojos,
ella habia trabajado en varios talleres de educaci 6n popul ar
y se dio cuenta de nuestra falta de perspectiva.

Asi que al final de este dia tomanbs conciencia de |a
necesi dad de ajustar los talleres de nodo que |os/as nifos/as
fueran | os beneficiarios/as, ellos/as eran quienes tenian que

pasarl o bien.

En el cuaderno anoté: “Nos falta wuna netodologia nmés
pedagégi ca, y tanbién traspasar |la participaci 6n del discurso
a | os hechos. Mantenenbs una actitud jerarquica he inpositiva

bastante rigida”.
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Taller N°4

Toda |a semana |lovid, por |Io que tenianos planificadas solo
actividades de interior. Justo ese dia fue sol eado. Tuvi nos
que inprovisar. Bajanos con |los/as nifos/as al nuelle, donde
i nventaron que eran periodistas del canal 13 (de televisiodn)
y que venian a hacer un reportaje sobre Punucapa. Los dos
periodi stas entrevistaban al resto de sus conpaieros/as

(unos/as eran turistas y otros/as gente del lugar).

El juego resulté nuy fructifero ya que se les ocurrid parte
del guion de la historia: habian desapareci do unos ani nal es,

y los periodistas reporteaban |a notici a.

Aprovechanos de ensayar algunas escenas pero sin sacar
fotografias, buscando con l|os/as nifios/as las nejores
| ocaciones. Por ejenplo, el lugar donde seria el encuentro

del di abl o con el carabinero.

Este dia con Barbara descubrinos el canbio de actitud que
necesitabanmbs, en vez de estar corriendo pendientes 'y
ocupadas en ser eficientes respecto de los tienpos del
cronograma, nos relajanbs y de este npbdo conseguinos

establ ecer (jal fin!), una relacion nas horizontal con |os/as
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ni fios/as. Y asi se produjo un espacio de intercanbio con
ellos/as que permtid una participaci 6n mas creativa, y desde

|l uego mas fructifera que |a que tenian hasta entonces.

Frente a nuestra planificacion de “dia de |Iluvia” frustrada y
nuestra inicial angustia de sentir que no estabanos
cunpliendo (ni con los/as nifios/as ni con el proyecto), el
entusiasnb con que ellos/as jugaron, participaron y crearon
durante el dia, nos hizo valorar el trabajo que estabanos
reali zando y seguir adelante con més ani nbo. Fue real nente un

di a de sol.

Tall er N°5

Vanos nuevanente al nuelle con todos/as |os/ as nifos/as. Uno
de los reporteros ha
traido una canmara
fil madora que hi zo
durante |a semana en su
casa. El profesor le

presta un mcrofono a

| a reportera.

Los maquillanos a ellos y al diablo y el carabinero.
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El diablo ha traido un disfraz que le hizo su mana, y el
carabinero ocupa el traje el quienes representan |la escena
que habi anbs ensayado | a semana anterior.

Mentras sacanbs fotos de la escena del diablo y el
carabinero, |los otros/as nifios/as juegan en el nuelle.

Cuando term nanos de sacar las fotos de |a escena, el diablo
y el carabinero se unieron al juego de sus conpaferos, que
consistia en hacer barquitos con |los juncos secos de la
orilla unidos por ramtas pequefias. Al preguntarles por |o0s
nonbres de sus barquitos nos respondieron -para nuestra
sorpresa- con los nonbres de |os barcos a vapor que
antiguanente |legaban hasta el nmuel | e. H cimos  unos

letreritos con los nonbres y los fotografianbs antes de

| anzarl os a navegar por el rio.

De este nodo se inicio
una larga conversacién
en I a que | os/ as
ni ios/as nos contaban
hi storias rel aci onadas a
| os barcos a vapor y el

rio. Hast a gue
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final mente uno/a de ellos/as sugirié hacer una “pelicul a®®

sobre | os barcos a vapor. ldea que tuvo nmuy buena acogi da por
el resto del grupo, que se sund con entusi asno.
Nosotras estanbs nuy contentas con esta iniciativa, y les

danbs una tarea, averiguar mas cosas sobre | os barcos a vapor

€én sSus casas.

Nos quedanps toda la tarde en el pueblo, al gunos/as nifios/as
nos aconpaflaron todo el tienpo, a ellos/as |os grabanos
mentras nos contaban |o que sabian. Repetinbs un par de
veces | as grabaciones, pero sienpre |las nejores versiones de
| as historias fueron | as prineras.

Tanbi én fui nbs donde | a sefiora Rosa, una abuelita del puebl o,
para concertar una entrevista con |os nifios para el proxino

taller.

Confirmanbs que es nejor trabajar con nas flexibilidad vy
relajo. Los/as nifos/as perciben nuestra actitud y eso
favorece un anbiente de cercania y confianza. De esta manera

el taller es enriquecido y aunenta su calidad, porque se

| ogra una comruni caci 6n mas pr of unda.

85 Asi lellamaban alos diaporamas.
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Tal l er N°6

Los/as nifios/as no hicieron la tarea que |es habianbs dado,
asi que no habian averiguado nada en sus casa sobre |os

barcos a vapor.

Antes de ir trabajanps con l|los/as nifos/as realizando un
cuestionario, cada wuno/a formul6 wuna pregunta y se Ila
aprendi 6 de nenori a.
Los/ as

reporteros/ as se
prepararon para |la
ocasi on, | I evando

m cr 6f ono y camara

Dur ant e | a
entrevi sta f ueron
apar eci endo dat os

muy interesantes, cono por ejenplo sobre el periodo de
ai slamento que tuvo el pueblo cuando dejaron de ir barcos a

vapor y tampoco iban | anchas?®®.

A nedida que avanzaba |la entrevista nos ibanps quedando con

Barbara y | a sefiora Rosa y al gunas nifias, mentras |la mayoria

86 Ver entrevistaen anexo N°2
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de | os/as nifos/as estaban desconcentrados jugando con sus
hondas, y por nmucho que los |lamaranos igual no nos hacian
caso, asi que los dejanos jugar. El unico problena es que con
tanto griterio que tenian alrededor, |a grabacion no quedo

nmuy buena.

Tanbi én sacanpbs fotos de la virgen y la hada en |la escena en
gque le avisa que el carabinero esta en peligro y que |o debe
ir a ayudar. Esta vez dejanps que |la hada se vistiera cono
queria, asi que no hay continuidad en el vestuario. La
conti nui dad es casi
i mposi bl e, por que
ademas del vestuari o,
los dias canbian, asi
que unas escenas son
con dias de sol y otras

con di as nubl ados.

En el cuaderno de canpo se lee “Teddy trajo un cuento escrito
que es el resunen de |la historia que estanpbs construyendo.
Barbara trat6 de ayudarlo a corregir |la redacci6on con él
pero no fue buena idea porque term né ofuscandose y || orando.
Este hecho nos ha preocupado, debenbs preparar con mayor

pedagogia | os temas con | os ni fios”.

148



Tar eas pendi ent es:

Fal ta ain que se saquen fotos Alvaro, Victor y Génesis.

El aborar material didactico con la informacidén entregada
por Dofia Rosa, en que ademas se expliquen al gunos conceptos

basi cos conp historia oral, patrinonio |ocal, etc. (Anparo)

Se tiene material que aun no se ha ocupado, cono por
ej enpl o: revi stas Nat i onal Geogr aphi ¢ (para ilustrar
di versidad cultural), plasticina para nmapa de Punucapa y para

amul et 0os®’.

Fotografiar fotos antiguas de |os vapores, al nenos tres

(Béar bar a) .

. Fot ocopi ar fotos de barcos para incorporar a la guia. ®®

No tengo més registros de la experiencia. E cuaderno de
canpo fue descontinuado (no sabia en ese nonento que
posteriormente basaria m tesis en el proyecto de Punucapa) y

| a nenoria no ne al canza para anotar detalles.

Lo que quisiera agregar es la forma en que dinps por
concl ui do el proyecto:
Una vez nontado el diaporama, conpranos nuchos dul ces,

chocol ates, adhesivos de colores, jugos y galletas, para

87| asactividades con lasrevistasy con |os amuletos nuncallegamos arealizarlas.
88 Nos conseguimos fotos de |0s barcos semanas después asi que no lasincluimos en laguia.
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hacer una convivencia de cierre en |a que ademas exhi birianps
el trabajo realizado a | os/as nifios/as y |a conuni dad.

Con una senmana de anticipaci 6n pusinbs carteles en el pueblo
y envianpbs invitaciones a través de los/as nifios/as y el

pr of esor.

El dia del gran evento (los/as nifios/as aun no habian visto
| os di aporamas con audi o) tuvinos que salir a buscar gente a
sus casas. Vinieron al gunos apoderados, no todos, y nosotras
con Béarbara estabanos inpresionadas por el poco interés que
denostrd | a conuni dad por ver el trabajo de |os/as nifios/as.

Sin enbargo la sala de clases se Ilend. En parte con la

curi osi dad de unos turistas que estaban de paso.

En un teldn gigante que instalanos desde tenprano, se
proyectaron |os diaporamas, las “peliculas”, y al termnar
cada una la sala ronpia en aplausos y los nifios eran | os nas
felices de todos. Fue nmuy enocionante para ellos/as ver el
trabajo final y la acogida que tuvo por el publico que no

dej 6 de apl audir un buen rato.

Después | os |l amanps uno/a a uno/a para que pasaran adel ante.
Ahi los presentanbos al publico que |os honenajeo, y les

dinos los regalos y dulces que habianos |levado. A cada uno
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le entreganos wuna fotografia en donde se podia ver
di sfrazado. Tanbién le hicinmbs regalos al profesor, Don
Nel son, y la nmanipuladora de alinmentos, Dofla Cecilia, que
fueron un gran apoyo durante todos |os neses que estuvinos

alli. Fue una tarde nmenorabl e.

2.3) Los/as nifos/ as.

A continuaci 6n haré una breve resefia de |os/as nifios/as con
que trabaj anbs y que son protagoni stas de | os di aporanas.

Alli estaban esperandonos cada viernes a las 9:00 am en el
nmuel l e, recibiendonos con alegria. A ellos, su paciencia y
entusi asno, |les debo el deseo de seguir incursionando en |a

antropol ogia visual con autorretratos conunitari os.

El Alvaro Joao Flores, de 10 afios, el lider del grupo, bueno
para conversar y con nuchas historias. Llegaba a caballo a la
escuela porque vivia a varios kilonetros, en el camno que

bordea el rio, él hizo de |edn.

La Priscila Eva Valladares (la grande) de 10 afos que fué
nuestra hada y una gran col aboradora, sienpre dispuesta a
participar, y la CGénesis Ruth Valladares de 8 afios que fueée

Sefiora Génesis y duende en la historia, anbas hernmanas.
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Vivian en el camno pricipal hacia el potrero, no tan |ejos

de | a escuel a conp Al varo.

Eduardo Arcos Barrientos -el Yayo-, de 7 afios que fué el
ilustre protagonista, que pas6 de ser el nas peleador al nas
involucrado y trabajador, y Priscila Andrea Aros Arcos (la
chica) de 6 afios, que actudé de virgencita y se aprendio |os
textos con gran esfuerzo porque aun no sabia |eer, prinos.
Vivian con su abuela en el pueblo, en una casa de nmdera de
la calle principal que es mnmuy antigua y tipica de Ila
arquitectura de Punucapa, de famlia evangélica, al igual que
Victor David de 8 afos, que vive en |la casa que esta al |ado
de la iglesia evangélica, en el msno terreno, y que fué uno

mas de | os duendecill os del nonte.

Tanbi én Canmilo el diablo y Teddy el brujo Rojas, |os hernmanos
que |legaron de Santiago a vivir a Punucapa, con 8 y 10 afios
respectivanmente. Camlo timdo y querendon, y Teddy un gran
narrador y actor. Supe hace poco que Teddy se habia vuelto a
Santiago a vivir con wunos famliares para termnar e

colegio, y que Cam |l o estaba nmuy triste.
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Natalia, la carabinera y mariposa de 8 afios, hija del capitan
de carabi neros que habia sido designado jefe de retén a mtad

de afio, se incorpor6 nmuy bien a | as actividades.

Patito y Yanira Flandez, hermanos, |os duendecitos en la
historia y en la realidad, bajitos los dos y nuy traviesos,
eran los que mas intermtentenente iban a |la escuela, porque
vivian muy lejos en los potreros y |legaban camnando a la

escuel a.

Todos/as ellos/as fueron nuestros/as “sobrinos/as” (de tanto
| lamarnos tias) durante |los 8 neses que estuvinos viajando a
Punucapa. Y aunque no supe nucho mAs sobre sus vidas, n
ellos/as sobre la nia, nos relaci onanbs con carifios y retos,
pataletas y premos, y con la suficiente cercania conp para
no ol vidarnos facilnente. De hecho, cada vez que he vuelto a
Punucapa ne he encontrado con nmas de und a de ellos/as, y no
pasan |os afios con suficiente distancia cono para dejar de

abrazarnos con al egri a.
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| X. Concl usi ones

Esta idea surge a partir de la forma en que ne he acercado a
| as comunidades con las que he trabajado, buscando una
hori zontal i dad de rel aci 6n. Hori zontalidad que es nmuy difici

de Ilevar a cabo investida del rol de antropdloga, esto es,
conb investigadora que busca “informantes clave” para

realizar infornes académ cos sobre determinada realidad

soci al , gue conpartird con sus pares en el mundo
universitario. D ficil, digo, porque adenmas de la distancia
que se adquiere por el soOlo hecho de tener estudios formales
universitarios (“estudios superiores” cono se les |lam para
remarcar aun mas la domnancia), la msm gente espera

rel aci onarse jerarqui canente.

Es irdénico que la busqueda de horizontalidad tope con la
exi gencia —por parte de quienes se estudia- de relacionarse
con una profesional que delimte su rol de manera vertical

Tanbi én 1o es que cuando se Ilega a conpartir la intimdad de
una comuni dad basandose en una relaci 6n aparentenente mas
hori zontal, se termne de igual nodo haciendo etnografias
descriptivas que seran retratos cuyos resultados quedan en
pagi nas que probablenente no seran leidas nunca por sus

pr ot agoni stas. Tanpoco seran corregidas en caso de contener
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algun error, por |lo que no sabrenbs en qué nedida se
identifican |los protagonistas con el retrato que se les ha
hecho. Entonces la horizontalidad inicial queda atras,
despl azada por el tratamento y el destino que se da a la

i nf or nmaci 6n.

¢De que manera | a antropol ogia puede hacer efectivo su aporte
en el establ eci mento de rel aci ones intercul tural es
hori zont al es?, existen muchas rmaneras de hacerl o, y
constantenmente estan  surgiendo nuevas estrategi as de
desarroll o y experiencias inmpulsados por antropdl ogos/as de
todo el mundo. Uha de las formas de trabajo que
recurrentenente asumen qui enes practican esta d sciplina, es
la de internediarios entre grupos culturalnente distintos,

ayudando en | a conprensi 6n mut ua.

Larment abl emente cono resultado de la estructura econdémica y
politica en que estanbos insertos -en donde |os recursos
econém cos estéan centralizados en manos de qui enes sustentan
el poder- el sueldo se consigue general nente trabajando para
el sector dom nante. En caso de ser |os esfuerzos dirigidos
al desarrollo |os sectores subordinados, estos esfuerzos se
realizan desde la | 6gica, |a perspectiva, y |las categorias de

qui enes sustentan el poder. De este nodo, el rol de
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intermediario o “bisagra” suele ayudar ms que a la
“conprensi6n nmutua”, a l|la conprensién - en este caso
particul ar- del nundo rural por parte del sector urbano, y no
al revés, es decir, se reproduce en térm nos del conocimento
la msnma verticalidad de relaciones que se aprecia en todos

| os otros anbitos en gue éstas se dan

Este tipo de conocimento facilita la intervencion vy
mantiene la situacion de dom nacion en que se fundan |as
relaciones interculturales, no es casual que el origen de
esta disciplina esté indisolublemente ligado al colonialisno

i ngl és.

De o que he expuesto se deslindan dos perspectivas de
trabajo que | os antropdl ogos podrian asumr sin perder su rol
de internedi ari os. Anbas perspectivas permten abordar una
nejora de la auto percepcion rural vy, por ende, apuntan
directanente el tema de la horizontalidad en las relaciones

i ntercul tural es.
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La prinmera es asumendo su rol de intermediarios de forma
opuesta a la tradicional, es decir ayudando a |a conprension
gl obal ® del sector urbano por parte de |os sectores rurales.

La segunda es adoptando el rol de internediarios entre
sectores rurales, es decir, colaborando en las relaciones
“intraculturales”, <con e objeto de fortalecer la auto
percepci 6n de este sector a partir del reconocimento vy

val oraci 6n de su propio capital cultural

Esta ultina es la posicion que he asumi al realizar el

trabaj o en Punucapa.

Dado que | a educaci 6n es un proceso central en la transm si6n
del conocimento y la reproduccion cultural al interior de
| as comuni dades hunanas, la prinera experiencia aplicada de
este rol conp antropdl oga fue el proyecto “taller audiovi sual
para |os nifios de Punucapa” en l|a escuela rural de esa

conuni dad.

Al nonmento de elegir el formato de diaporama se privilegié |la
posi bilidad de hacer algo Ilamativo, parecido al cine, de
bajo presupuesto y factible de ser nostrado en cual quier

rincon del pais. Esto, porque en donde exista electricidad

89 Esdecir tanto de sus fortalezas como limitantes.
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para enchufar una proyectora y una radio -aunque sea a base
de generador a petrdleo-, y un muro donde instalar una
pantal |l a -aunque sea una sabana bl anca- se podra proyectar
un di aporama. Justanente, la idea que orienté este taller al
ser concebi do, fue potenciar a |los sectores rurales
fortaleciendo los |azos entre conmunidades. Por |lo tanto se
pens6 en la difusion en esos térmnos. Sin enbargo, una vez
ya realizado el trabajo he podido conprobar hasta que punto

| a el ecci 6n del formato di aporanma fue un error.

Ello por varios notivos, entre |los cuales destaca
principalmente |la escasa difusion y novilidad que permte, ya
que |las diapositivas son copias Unicas, cuyo duplicado es de
un alto costo. Por otra parte, ademas de ser copia Unica del
trabajo (lo que restringe notablenmente su difusién), el
di aporana exige -por parte de qui én | o proyecta conocimento
respecto a cono y cuando sincronizar |a inagen con el sonido,

asunto que agrega dificultad a | a difusion.

El diaporama fue sin lugar a dudas una opci6n ronmantica, un

error de principiante.

Las diapositivas, ademas de ser nmas caras que la fotografia

digital, se dafan con facilidad, siendo un soporte
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tremendanente frégil. Les pueden salir hongos con |a hunedad,
se pueden derretir con el calor, se pueden rayar con la
tierra y el polvo. Finalnmente, haber optado por este formato
inmplicd |Ia apropiaci 6n y enaj enaci 6n del producto, puesto que
quedd en nuestras nanos en vez de haber quedado en nmanos de

| os/ as ni fios/as y el puebl o de Punucapa.

Sin enbargo esta deuda pendiente pronto ha de ser sal dada

puesto que yo por m lado consegui financiamento para
convertir los tres diaporamas de |la serie al formato digital
de DVD°, mientras que Barbara por su parte consigui6
financiamento para convertir “La |eyenda del carabinero de
Punucapa” en un libro. Anmbos productos volveran a sus duefios

en estos nuevos fornatos.

Al respecto, personalnmente recomendo |la fotonovela o el
libro ilustrado. Principalnente porque requiere un nivel
técnico mas basico -fotografia para que quede bien hecho, y
porque el objeto es factible de ser conservado y consultado
por cada uno de |os participantes, sin necesidad de poseer un
equi po adecuado, cono es el caso de |os audiovisuales en

gener al , que requieren de nmayor tecnologia para su

% El DVD “Historias reales y fantasticas de nuestra comunidad, Punucapa’ seradistribuido por “ Jirafa” a
partir del afio 2005. Para mayor informacién visitar http://www.jirafa.cl
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proyecci 6n. A su vez, |la obtencién de copias del material vy

su consecuente distribuci 6n es mas expedita y econdm ca.

¢Por qué la inportancia del formato? ¢Por qué hacer un
trabajo de antropologia visual?, |a respuesta a estas
preguntas | a expresa nuy bien Jean Rouch en una entrevista a
referirse a la antropologia clasica en conparacion a la

ant r opol ogi a vi sual :

“En la prinera (antropologia clasica) usted
toma un profesional de wuna prestigiosa
universidad y lo envia a un lugar renoto,
donde |a gente no usa el |lenguaje escrito.
Por el sélo hecho de tratarse de wuna
i nvestigacion, |os pobladores se sienten
inconodos y su rutina se trastorna. Cuando
el informe esta conpleto, |os antropdl ogos
vuelven a su universidad, escriben sus
i nf ornmes y posi bl enent e reci ben
distinciones. ¢Cual es el resultado para
aquel | os que fueron investigados?, ninguno;
la irrupci6n del antropdlogo no les arroja
beneficios. La gente no lee el informe. Con

una camara se puede obtener un resultado més
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fructifero. La pelicula puede nostrarse a la
gente, que puede asi discutirla y tener
acceso a lo que les ha sucedido. Por nalo
que el filnme sea les permtira reflexionar
sobre si, y les dara oportunidad de verse
desde <cierta distancia. Tal di storsi on
canbia todo. En el prinmer ejenplo dado, sélo
puede haber una reconpensa par a el
i nvestigador y para la ciencia en abstracto.
En el segundo, se puede obtener todo aquello
y tanbi én beneficios para la gente”. (Rouch

en Col onbres 1991: 97).

En cuanto a los talleres que realizanos, existe un punto que
qui ero reforzar antes de conenzar con |as concl usiones.

Tiene que ver con l|la dificultad de ceder la toma de
decisiones y en definitiva el poder directivo en relaciédn a
los contenidos a la comunidad con la que se realizan |os

autorretratos.

Ejenplificaré esto con una anécdota personal ocurrida a raiz
de la eleccidén de personajes hecha por los nifios para |a
primera historia que realizarianos en el taller: yo vivi

parte de m infancia en el exilio y la otra parte en Santiago
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de Chile, en plena dictadura mlitar de Pinochet. Siendo todo
m entorno famliar y afectivo de izquierda, fui testigo
desde pequeiia de la brutal represion de |as fuerzas arnmadas
sobre I a poblaci6n civil que deseaba un gobi erno denocréti co.
No tengo buen recuerdo ni una disposicién favorable respecto
de ningun uniformado, sin enbargo, uno de |los nifos que
participan en el taller quiere ser carabinero. Hago prinero
cono que no |lo he escuchado, pero él esta repitiendo |os
m sno insistentemente “jYo quiero ser carabinero! jYo quiero

ser carabinero!...” le pregunto si acaso no |le gustaria ser
nmejor un “jconejito!” pues ne provoca rechazo innato su
eleccion. Sin enbargo -y nenos nmal, ahora que |lo mro
retrospectivamente- él insiste. Pues bien, debo aceptar su

deseo, el diaporana es sobre él y su realidad, no sobre ni vy

la mia. En un com enzo considero que un carabinero no tiene

nada que ver con un |eodn, unos duendes, la wvirgen
Candel aria’', el brujo, el diablo, etc... CQtros personajes que
son aparentenente mas pertinentes al nmundo rural. Sélo

después descubro que la pertinencia de un carabinero puede
ser incluso mayor, cuando observo que en Punucapa -pueblo que
tiene una sola calle principal - el retén de carabineros se
ubica justo al frente de la escuela. Oro personaje que no

correspondia al estereotipo rural local era “el hada” el egida

91 Patrona de Punucapa, celebrada cada 2 de febrero.
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por Priscila el dia que se integro al taller. Este personaje
no pertenecia a ninguno de los cuentos |ocales narrados por
| os/as nifos/as, sin enbargo, ella al expresar su deseo |legd
a sonrojarse. Al integrar un hada en la trama de la historia
que se esta construyendo queda de nmanifiesto el fendéneno de
las “culturas hibridas” a que se refiere Garcia Canclin

(1989), o el caso de un elenento cultural ajeno sobre el que
se toman decisiones propias (cultura apropiada) de Bonfil
Batalla (1992). En el nundo global de hoy no es extrafio que
|l os nifios se hayan apropiado de |as hadas cono el enentos
cultural es propios de su universo etareo, sin inportar que e

origen de | as hadas sea del norte de Europa.

Bien, de todo | o escrito hasta ahora podenbs concluir

Los autorretratos conunitarios son una netodologia de
antropol ogia visual que fortal ecen conuni dades en situacion

de subordi naci 6n, reforzando su i denti dad.

El uso del arte, el trabajo con la creatividad y la
subj et i vi dad de | as per sonas es necesari o dentro
autorretratos comunitarios, porque aunenta el control

cul tural del grupo.

La historia local, la historia oral, y la nmenoria socia
son fundanentales en el desarrollo de |os autorretratos

conuni tari os, en |la medida que concentran una parte
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significativa de |la identidad (que rmuchas veces es

sil enci ada) .

Los autorretratos comunitarios son a la vez un proceso y
un producto educativo, que crea y transmte conocimento

l egitimado al interior de |a conunidad.

No es posible realizar autorretratos conunitarios si el/la
antropologo/a dirige todo el proceso, seleccionando a su

criterio los contenidos de | o que se va a registrar.

La dificultad de realizar autorretratos estri ba
princi pal nente en encontrar comuni dades que deseen realizar
un trabajo de este tipo y que tengan tienpo para destinar a

est os efectos.

Si bien los autorretratos se realizan en forma | ocalizada y
sus contenidos reflejan la particularidad social y cultural
se realizan con mras a la totalidad social, buscando

reposi ci onam ento de | a comuni dad autorretratada.

Respect o a Punucapa, |os uUnicos efectos positivos visibles
de la aplicacidén de esta netodologia se dieron en térmnos
i ndi vidual es: fueron |os nifios quienes manifestaron canbios
en su autopercepci 6n notables, en térm nos de una nejora del

aut oesti na.

En cuanto a los efectos esperados a nivel de comnunidad

estos no se dieron pues no se involucraron los padres y
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parientes de |os nifios en este trabajo. Esa es una de |as

mayores falencias de |a experiencia realizada en Punucapa.

En relacion a la conceptualizacién hecha de |os
autorretratos comunitarios conp netodol ogia, |a experiencia
en Punucapa adolece de varias inconsistencias, referidas

forma y fondo.

Sin enbargo, en tanto experiencia piloto, el trabajo

real i zado en Punucapa es trenendanente vali oso.

Es necesario inplenmentar nuevanente esta netodologia, sin
repetir los errores conetidos en Punucapa, para evaluar su

i mpacto a nivel de |a comuni dad.

Se sugiere un seguimento posterior, para una eval uaci 6n de
sus efectos al interior de la conunidad y tanbién de sus

efectos en el publico externo a |a conmunidad que accede al

mat eri al .
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X. Anexos

Anexo N°1: Proyecto CONARTE

1) Nonbre del Proyecto:

“Tal | er audi ovi sual para | os nifos de Punucapa”

2) Descri pci 6n del Proyecto:

El trabajo consistirda en la realizacion y nontaje de una
nmuestra audiovisual itinerante (en formato diaporanma) para
ser presentado en las escuelas rurales de la Comuna de
Val di vi a: Curi fianco, Pellines, N ebla, Los Mdlinos..

Este conjunto de diaporamas cortos seran elaborados en la
| ocalidad de Punucapa con |a participacion activa de |os
ni ios de | a escuel a de di cha conuni dad.

El trabajo creativo de los nifios consistira en rescatar su
propia vision acerca de su pueblo a través de las
herram entas artisticas adquiridas nediante talleres guiados
de Teatro (expresion gestual y maquillaje), pi ntura,
expresi on oral y escrita.

El contenido de la instalacion serd un retrato de la
|l ocalidad a partir de la identificacién y registro de |os

conocimentos y elementos culturales propios del entorno
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social y natural del pueblo: historia oral, actividades
tradi ci onal es, paisaje visual y sonoro, etc.
El proyecto de desarrollard en sesiones senmanales (una cada

senmana) de tres horas aproxi nadanente.

3) bjetivos del Proyecto:

a) Ceneral es:
| mpl enent ar una net odol ogia de trabajo |uddica que involucre a
los nifos con su mtriz «cultural; Sensibilizar a las
conuni dades rurales respecto de la valoracion de su
patrinonio cul tural.

b) Especifi cos:
Fomentar el uso del arte infantil conmpb vehicul o de expresion
del acervo cultural; Facilitar el contacto entre comnuni dades
rural es del sector nediante el uso de tecnologias sinples y
de féacil acceso; Generar un producto que contribuya al
fomento turistico de la zona nostrando su Dbelleza
pai sajistica y cultural; Reforzar en los nifios conceptos de

di versidad e identidad cul tural.

4) Actividades a reali zar:
b) Tall er de historia oral.

C) Recol ecci 6n de i nf ornaci on.
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d)

f)
9)
h)

j)
K)

Sel ecci 6n de cont eni dos.

Sel ecci 6n de | ocaci ones.

Tal | er de expresion.

Pr oducci 6n naterial visual.

Pr oducci 6n materi al de audi o.

Edi ci on.
Mont aj e del

D f usi 6n.

di apor ana.
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Anexo N°2: Entrevista Sra. Rosa

N= NI NOS, S.R= SRA. ROSA, NS= NOSOTRAS (BARBARA Y YO .

N: ¢cQue nos podria contar de |os barcos a vapor que venian
ant es?
S R De |l os barcos que venian antes...., |o0os que venian

eran el vapor Emlia, el Venus y el Collico.

N: ¢Cuant as personas hacian y cuantos ani nmal es?

SR Si traian animales, 2 o 3 aninales, no nas.

N: JY venia harta gente?

SR S po, toda la gente viajaba, de arriba de cullinhue

venia el vapor.

N: ¢De que color eran y cuanto nedian?

S.R Eran blanco con negro y conob del msno porte que Ila

Pol ux®?

92|_anchon que transporta en la actualidad a la gente de Punucapa.
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N: ¢cCual es eran | os mas fuertes?

S.R jTodos!, porque aqui es nmalo el rio, en el invierno jes

super nal o! Todos | os vapores eran fuertes y valientes.

N: .Y |l os barcos eran bonitos?

S.R FEran lindos, porque eran barcos antiguos, no conb ahora,

eran otros nodel os de barcos.

N: ¢A que hora subian y a que hora baj aban?

S.R Pasaban en |la tarde para arriba a las cinco y volvian a

otro dia a | as nueve de | a nafiana para abaj 0%

N: O sea que eran casi iguales a |os de ahora.

S.R No!, alojaban arriba en ese tienpo |os capitanes. Los
vapores quedaban arriba y pasaban en |a mafiana a buscar a |a

gente aqui, no cono ahora que vienen de Val divi a.

NS: ¢En donde?

93Hacia Valdivia
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S.R Cullinhue, rio arriba.

N: ¢A que vel oci dad veni an?

S. R Moderadanente, conp deben de venir

N: Lo msno que |a Pol ux?

S.R FEra mas |argo porque venian de nas arri ba.

N: Jy eran nmas grandes?

S.R No, iguales no mas que | a Pol ux casi.

NS: ¢Y el muelle, quedaba ahi m sno?

SR Ahi msno, E nuelle tenia al lado un torin en donde

desenbarcaban aninales al vapor, era conmb un nuelle

chiquitito pero mas baj o que pasaba por al |ado del otro para

subir los animales al vapor. Aninmales vacunos que |l evaban a

Val di vi a para vender.

N: cQuant o pesaban | os barcos?
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S.R No tengo idea! (risas)

NS: ¢Cuales eran | os barcos que solian venir mas segui do?

SR EH Emlia hacia el recorrido todo el tienpo igual que |la

| ancha Pol ux ahora, pero esa la hacia todos |os dias, no cono

ahora, si no que todos |os dias de |a senana.

N: JY venian otros?

SR H Collico, el Mer curi o, el Venus tanbién estuvo

corriendo para aca y asi otras |anchas pero que yo no |as

conoci .

N: JFunci onaban esos barcos con | efia?

S.R Con |efia

NS: ¢Y cual fue el prinmer barco con notor?

S.R No me acuerdo. Hubo un tienmpo en que no habia |ancha por

el rio, estédbanbs sin |oconocion, andadbanbs a puro bote

nosotros no nas.
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N: ¢Cuando?

S.R Andabanos a puro bote, después del Collico fue, que ya
no hubo lancha porque nadie queria tomar el recorrido. No
teni anbs | ancha asi que andabanpbs a puro bote a renp o bote a

not or .

NS: ¢Porque no querian tomar el recorrido?

SR No sé, no les convendria, muy poca gente. Anduvinos
| argo tienmpo, l|largos afios a puro bote a reno, a dos pares de

renos no nas.

NS: ¢Y cuando conenzaron a aparecer |anchas?

S.R Y después de repente enpezaron a aparecer |anchas porque

la gente enpezdé a pedir l|ancha porque nos quedaba nuy

dificil

NS: ¢Cuanto denoraban?

S.R A veces dos horas, segun |la nmarea que tenianobs, 0 nenos

0 mas.
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NS: ¢Y eso conb que afos fueron?

S.R Conp del 70' creo yo, después de repente la msm gente
enpezdé a pedir lancha porque era ya mas dificil. Toda la
gente que habia aqui ya estaba entrando nas en edad y ya no

nos daban | as fuerzas para remar tanto.

NS: ¢La prinera |ancha que |1 eg6 después de ese periodo, se

acuerda cono se || amaba?

S.R No, ahi si que no nme acuerdo.

NS: ¢Y antes de | a Pol ux?

S.R Estaba |la Mri nmar

NS: ¢Y antes de la Marimar?

S R La Isla del Rio, pero esa estuvo poquitito, no estuvo

casi nada. La que mas estuvo fue |la Marinar.

NS: ¢Cuanto, varios afios?
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S.R No tantos afios tanpoco,

porque | a | ancha era nuy mal a,

NS: ¢En nedio del rio?

S.R daro.

NS: ¢Y que hacian entonces?

S.R Hasta que la arreglaban

denoraban harto en arreglarl a.

porque |a gente después recland

se quedaba en pana.

y de ahi seguia otra vez. Se

Si enpre se quedaba en pana esa

| ancha, por eso pidieron que venga otra nejor, que sea buena,

y ahi salié la lancha Pol ux.

cuanto iré& a durar, no tengo i

Y ahi la lancha Polux no se

dea.
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Anexo N°3: Pauta de trabajo “Historia Oral”

Queridos N fos, a partir de este taller conenzarenos a
trabajar sobre la historia de Punucapa, para asi conocer

nmej or el puebl o donde vi vi nos.

La idea es que juntos vayanos investigando sobre |as cosas
que nos interesa saber del pasado, y asi, podrenps entender

nejor el presente, |o que hoy en dia es Punucapa.

Para eso vanps a aprender a través de la historia oral, pero

antes, ¢saben ustedes que es la historia?

La historia son todos |os acontecimentos y cosas que fornman
parte de nuestro pasado. Cono personas todos tenenbs una
historia, en la que podrianbs contar las <cosas nas
i nportantes que nos han pasado, |o bueno y lo malo que
podenos recordar. Tanbi én tenenbs una historia famliar, que
nos cuenta de donde veninos, quienes son nuestros padres,
nuestros abuelitos, o quienes eran nuestros bisabuelos vy
tatarabuel os, etc... asi hasta | o que nas podanbs saber hacia
atras en el tienpo.

Pero adends de nuestras historias personales, t enenos

hi storias que son conunes a todos nosotros, conpb por ejenplo
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| a que conpartinos por ser chilenos, o en el caso de ustedes,
por ser de Punucapa. Porque cada pueblo tiene su propia
hi stori a, gue comenza cuando las prinmeras famlias

construyeron sus casas en este Iugar.

CGener al mrent e podenos aprender sobre la historia de una region
0o pais en libros, pero hay muchos lugares que tienen nmuy poco
escrito sobre ellos, por ser pequefiitos. Ese es el caso de
Punucapa, que por ser un pueblo pequefiito, es poco |lo que
podenbs encontrar escrito. Por eso, para saber nmas sobre el
pasado de nuestro pueblo tenenbs que trabajar con la historia

oral .

cQue es la Hstoria Oral ?

La Hstoria Oal, es la historia que no esta escrita en
ninguna parte, es l|la historia que aprendenos escuchando a
otros, puede ser conversando o haciendo preguntas en una

entrevi st a.

Cono |es decia, |os pueblos pequefios pocas veces tienen una
historia escrita, es por eso que para conocerla debenos

preguntar a nuestros nayores.
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Por ejenplo, nosotros sabenbs gracias a nuestros mayores, que
aqui, en Punucapa, antiguanente venian barcos a vapor, Yy
tanbi én conocenbs al gunos de sus nonbres: H Mercurio, E

Venus, El Oién, El Emlia, etc...

Para saber mas sobre los barcos fuinmbs a entrevistar a Dofia
Rosa. Todo |lo que ella nos contd pertenece a la historia oral
del pueblo, y nosotros al registrarlo lo convertinos en

hi storia escrita.

A continuacion les contaré todo lo que ella nos dijo sobre
los barquitos que venian antes, y después de |eer
contestarenbps algunas preguntas y verenbs que cosas hos

fal tan averiguar para conocer nmejor esa parte de la historia.

Segun Dofla Rosa "Antes venia el vapor Emlia, el Venus y el
Mercurio y tanbién el Collico. Traian aninales, podian ser
dos o tres, mas no. El Vapor Venia de Cuyinhue, y nucha gente
viajaba en ellos. Los vapores eran a |efa, blanco con negro,
y cono del msno porte que la Polux, y que todos eran
fuertes, porque aqui es nmalo el rio en invierno, asi que
todos |os vapores eran fuertes y valientes. Y eran |indos

barcos antiguos, no cono |os de ahora, eran otros nodel os de

bar cos.
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Antes | os barcos pasaban en la tarde para arriba (Cuyinhue)
cono a las 5 de la tarde, y volvian al otro dia a las 9 de la
maflana. Los capitanes se alojaban arriba en ese tienpo, y
pasaban en |a nmaflana a buscar a la gente, no conop ahora que
vienen de Valdivia. El viaje era mas |largo porque venian de

mas | ejos y a una vel oci dad noder ada.

El nuelle tenia al lado un Torin, en donde se enbarcaban | os
animales al vapor. El Torin era cono un rmnuelle chiquitito
pero mas bajo que pasaba por al lado del otro para subir |os
animales al vapor. Animales vacunos que se |levaban a

Val di vi a para vender.

La Emlia hacia el recorrido todo el tienpo, todos |os dias

de | a semana, no conb ahor a.

Después de | os barcos a vapor hubo un tienpo en que no habia
| ancha por el Rio, la gente estaba sin |oconocion asi es que
andaba en puro bote no nas, después del Collico, porque nadie
queria tomar el recorrido, tal vez porque no |les convenia ya
que habia muy poca gente, esto fue conmb en los afios 70'. La
gente, conp no tenia |ancha, estaba obligada a andar en bote
a renbo o a notor. Fueron largos afios asi, sin |ancha, hasta

que después la gente conmenzé a pedir |ancha otra vez, porque
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era muy dificil, se tardaba a veces dos horas hasta Val divi a,
dependiendo de |la marea que habia. Adends l|la gente estaba
entrando mas en edad y ya no |les daban |as fuerzas para remar

t ant o.

Antes de |la Polux, estaba la Marimar. Esta |ancha estuvo
al gunos afios pero |a sacaron porque |la gente reclanmd porque
era muy nala, se quedaba en pana en nedio del rio, hasta que
la arreglaban, y de ahi seguia otra vez. Ent onces pi di eron

otra nejor y ahi |1eg6 | a Pol ux.

Pregunt as de conprensi 6on de | ectura:

.,COnp eran | os barcos antes?
¢Qué recorrido tenian?
¢cQué era el Torin?

¢Si enpre ha habi do | ancha?

Estas Preguntas |as responderenos en grupo, Yy después, en
conj unt o trat ar enos de prof undi zar esta entrevista
pregunt andonos cosas nuevas, conb por ejenplo ¢por qué
dejaron de ir lanchas a Punucapa?, |a sefiora Rosa dice que
por que habia poca gente, entonces ¢porqué habia poca gente en

esos afos?
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Hay que considerar adenas |a posibilidad de que la gente a la
que | e preguntanos, no sepa, O Se equivoque en |la respuesta,
por eso, es necesario entrevistar a varias personas, para ir
contrastando la informacion. Por ejenplo la sefiora Rosa

nmenci ona cuatro barcos, pero, ¢habian nas barcos?

O tanbi én, ella no recuerda exactanente en que afios fue que
Punucapa estuvo sin lancha ¢habra otra persona que 1lo
recuerde? Asi, de a poquito vanbs a entender que fue |o que
pasé con |los barcos y tanbién con el pueblo, hasta |legar al

di a de hoy.
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Anexo N° 4: Antecedentes enpiricos, una narracion

per sonal .

Los antecedentes de esta tesis abarcan varios afios, en |os
que fui acercandone al mundo rural a través de |las escuelas y
| os ni ios. En estas andanzas m colega en terreno fue Barbara
Carstens, -antropd6loga de m misma generaci6n-, y es por ello
que durante el relato de esta historia hablaré respecto de

| os terrenos en plural.

Por m parte todo comenza al entrar a estudiar antropol ogia
y visualizar la inportancia de |a endoculturaci6n, y por ende
de | a educaci 6n, en |os procesos de canbio social y cultural

Asi |legué a una prinmera y rapida conclusién: para ayudar a
construir "un mundo nejor" el trabajo debia estar enfocado a
| os/as nifos/as. Con el paso del tienpo pude advertir hasta
que punto era fragil este postul ado, di scusi 6n  que

desarrol |l aré mas adel ant e.

Continuando con esta historia, la ocasion de Ilevar a la
practica esta preocupaci 6n que apuntaba a la infancia surgi o
en 2° afo de la carrera, durante el ramp de "Mtodos
Cualitativos". Un conocido de Barbara era director y profesor

uni docente de |la escuela rural de "Pichiquema” en |la Conuna
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de Paillaco (X Regién de los Lagos), quien nos abrid la
posibilidad de trabajar alli utilizando la técnica de
"Cbservaci 6n Participante”. Recuerdo que ne |lenaba de
orgullo viajar hasta Paillaco y bajar en la carretera,
atravesar cercos, lomas y canpos hasta |legar a la escuelita,
en vez de hacer entrevistas, que fue la técnica a que

recurrieron la mayoria de nuestros conpafieros.

Para apreciar el nivel de entusiasnb y la conviccidén con la
que enprendinbs nuestro prinmer trabajo relacionado con una
escuela rural, ne permto narrar l|la anécdota de coéno
consegui nos el financi am ento:

Necesi t abanos materiales para realizar el trabajo con |os/as
ni flos/as ¢a quién pedirle dinero?, la idea fue de Barbara,
jal rector!. En ese entonces ninguna de |as dos habianos
cunplido 20 afios, ni tanpoco sabianbs que existia protocol o,
cartas de auspicio y patrocinio, fornularios de solicitud,

burocraci a, etc.

Era feriado por el 18 & septienbre y fuinos directanmente a
la casa del rector a pedirle dinero para nuestro proyecto

|l eganos tipo 4 de la tarde, nos abridé la nana y nos dijo que
dormia siesta, que volviéranbs nas tarde. Eso hicinos,

teniambs un nudo en el estomago, pero volvinbs. Nos abrid la
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puerta el rector - en ese nonento®* era Manfred Max Neef- vy
nos hi zo pasar.

Luego de preguntarnos |os nonbres y nosotras contarle que
est udi 4banos antropol ogia en la Universidad Austral de Chile,
conenzanbs a explicarle el porque de nuestra visita.
Querianos financiam ento para un trabajo que desarroll arianos
en una escuela rural. Un proyecto que considerabanos
necesari o he inprescindible, hacer que |os nifos val oraran su
patrinmonio cultural, conocerlos a través de actividades
lddicas y artisticas, sacar a luz su matriz cultural,
fortal ecer su identidad, y de este nodo ayudar a la ruralidad
futura.

Conver sanbs unas dos horas ani madanente, tenianpbs respuesta a
cada una de las preguntas que Max Neef nos fornulaba. Le
gustd nuestro proyecto y ademds nos contd que el habia
realizado un trabajo simlar en Brasil, por o que nos regal 6
a cada una un libro de su autoria para que |le echaranbs un
vistazo. Finalnente, luego de esta aninada tertulia en el
living de su casa, nos preguntdé cuanto necesitabanos
aproxi madanente para realizar nuestro proyecto. Nosotras
tenianmbs un presupuesto exacto, que soOlo consideraba |os

materiales, ya que nosotras correrianbps con |os gastos de

94 Afio 1996
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traslado y comdas. "¢Quanto entonces?", "necesitanps un

total de $23.590" respondi nbs nosotras.

Hoy todavia ne rio de la ridicula suna de dinero que le
pedi nos, y probablenente él se acuerde y le de risa tanbién,
sobre todo considerando |a manera poco ortodoxa de realizar
la entrevista. Por supuesto accedi 6 a darnos |o solicitado, a
canbio de que al terminar nuestro trabajo |e entregaranps una
copia del inforne final, cosa que nosotras hicinos.

Si esta anécdota refleja la conviccidén e inocencia de
nosot r as, aln no es nada conparado con |lo que fue

ef ecti vanente conenzar nuestros tall eres.

Rapi danent e aprendi nbs que una cosa es tener una buena i dea,
y otra nmuy distinta es tener |la nmetodologia para |levarla a
cabo. Tanmbién que los/as nifios/as con |os que nosotras
pensdbanos trabajar no existian, en definitiva, que una cosa

son | as expectativas y otra | a realidad.

Los/as nifios/as no conversan y cuentan |o que piensan, nenos
aun el primer dia, mas bien si alguno/a, el/la "lider"

responde una pregunta, todos |os/as denas repiten exactanente
lo msno, uno/a a uno/a, con las msnmas pal abras.

Conprendi nbos que seria dificil
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"Dibujen o que quieran”, "tema libre", no existe, todos/as
pi ntan unos cerros, un sol (naciendo entre |os cerros), unos
arboles y una casita. Mas encinma |le ponen un titulo, el msno

todos/as (por supuesto) "La primavera".

Estos contrastes entre la realidad esperada y l|a realidad
exi stente fueron centrales en el posterior diagnéstico que
pudi nros hacer de la educacién rural. De |o trenendanente
estruct urados que estaban |os/as nifos/as, por ejenplo, en el
anbito creativo. Y sobre todo, reafirmaron |la inportancia que
nosotras percibianos tenia el hacer terrenos, trabajar con |la
realidad para entender la realidad, para transformar |a
real i dad.

Vinmos claramente la facilidad con que se pueden coneter
errores trabajando sb6lo desde el escritorio, en donde el

mundo aparece mas sinple e ideal.

Vol viendo a aquel prinmer dia en la escuelita de "Pichi quema",
en vistas de nuestro desnoronamento y el aparente fracaso de
nuestras iniciativas iniciales - en |las que contdébanos con |a
existencia de otros/as nifios/as, mas participativos/as vy
conversadores/as-, Yy ya que ninguna actividad de |as
pl aneadas para el prinmer dia nos resulté cono querianos,

deci di nos jugar con ellos/as.
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"Ya nifAos, vanbs a jugar" creo que fue el prinmer nonmento en
que los/as vinbs entusiasnmados/as, y tanbién el priner
nonento en que nos percatanbs de que no sabianobs ningdn
juego. Tratabanos de cantar alguna ronda y no |a sabianos
entera, nos acordabanps nmuy renotanente de nitades de juegos.
Nuestro fracaso fue tal, que los/as msnos/as nifos/as se
api adaron de nosotras y conenzaron a ensefiarnos a jugar.. .

Reci én entonces conenz6 a florecer wuna relacion que nos
permtiria poco a poco ir abriendo y desentrafando | os
el ementos cultural es que nosotras ibanbs a buscar y reconocer

en conjunto con ellos/as. Y tomd su tienpo.

Recuerdo que aun habiendo ido varias veces a |la escuela, nos
devol vianbs a Valdivia inseguras, sin saber si |e caianos
bien o mal a los/as nifos/as, si nos habian aceptado o no.
Menos nmal no nos duraron nucho |as dudas, ya que después
| os/as misnos/as nifios/as entre risas y saludos nos salian a

recibir los dias en que tocaba nuestra visita.

H cinos distintas activi dades, todas basadas en nanual i dades,

juegos y paseos, cada uno de los <cuales tenian una

funci onal i dad de acuerdo a nuestros objetivos.
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Una de las actividades que recuerdo con especial interés fue
cuando | es hicinos hacer con nmasas de colores "anul etos de |a
suerte" para pedir deseos, todos/as hicieron diferentes cosas
y después nos contaban para que servian, es decir que deseos

esper aban que se cunplieran

Conb sienpre he viajado al desierto, tengo una fijaciodn
respecto al intercanbio cultural entre nifos/as rural es del
norte y el sur. Considerando que mhs alla del entorno
geogréafico tan distinto, los elenentos culturales en comin
son justamente los que nos pernmten conprender en forma
anplia "la ruralidad", y son tantos mas que | as diferencias.

Es por ello que el enfoque que intentabanbs darle a |os
talleres era con un fin expositivo, es decir, ¢com le
contarianbs a otros/as sobre nosotros/as? ¢cOnD  nos
retratarianos?. Para ello tratadbanbs de estimular a su vez
curiosidad sobre la forma en que viven |os/as nifios/as en
otros lugares®, aproximarlos a la diversidad cultural a
partir del interés por sus coeténeos/as. Sin enbargo no
| ogranbs canalizar este interés, hacerlo efectivo. Fue més
| ogrado el objetivo de conocerlos/as, principalnente en el

entorno de |l a escuela, y adenas observar el funcionam ento de

95| aideaeralograr efectivamente un intercambio norte sur aprovechando mis viajes anuales al norte grande.
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esta a través de los relatos de los/as nifios/las y Ila

observaci 6n.

Ora de las actividades que vale destacar fue un paseo que
hicinbs para visitar a un "vecino" que vivia en |la punta del
cerro, y que sabia preparar quesos. Fuinbs a entrevistarlo y
que nos contara cono era antes la vida en el canpo. Tanbi én
durante el trayecto |os nifios nos fueron ensefiando nonbres de
pajaros y usos de algunas plantas que encontrabanos en el
cam no.

Pienso que tan tenprana experiencia en terreno fue
trenmendanente inportante en |o que vendrianbs a desarrollar
afios después en Punucapa.

Ya se vislunbraban entonces las principales |ineas de trabajo
que nos eran de interés y una nmetodologia que incluia arte,
manual i dades, historia oral, juegos, paseos y la recol ecciodn
de informaci 6n sobre los elenentos culturales popios de la

| ocal i dad.

Es inportante sefialar que después de la prinera clase no
permtinos al profesor participar, porque notanmbs que su
presencia entorpecia la relacidn con |os/as nifos/as. Puesto

que canbiaban y sus actitudes frente a él, que era una
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autoridad, mentras que nosotras intentabanos generar rapport

rel aci ondndonos mas hori zontal nente con ell os/ as.

Esta no fue la Unica experiencia con nifios/as cono antesal a
de Punucapa. En el verano siguiente, ne hice cargo de un
mniclub infantil con nifos/as de muchos recursos. N fios/as
que a los 8 afos ya nanejan notos de cuatro ruedas por |as
dunas, y que van a |os col egios mas caros de sus respectivas

ci udades.

El contraste, en térmnos de conductas observadas fue
gigantesco, y podria detenerne en detalles al respecto
haci endo un analisis conparativo, pero no viene al caso. Si
nMenci ono esta experiencia es porque quiero retomar un punto
que pospuse al comenzo de este relato, ya que fue durante
este verano que m discurso sinplista de "desarrollo enfocado
a través de |la educaci 6n de |os/as nifos/as" tuvo un quiebre

i mportante.

El "mniclub" fue un invento de un grupo de personas de
muchos recursos econom cos que veraneaban juntos en una pl aya
de dificil acceso en el sur de Chile, para poder descansar
mentras que alguien -yo- se hacia cargo de entretener y

cui dar a | os/as nifos/ as.
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Consistia en una carpa de grandes dinmensiones, con nesa y
sillas y un baul Ileno de nmaterial es para hacer manual i dades,
conprados a partir de un listado que yo habia entregado con

anterioridad.

Esto significd dos senmanas de convivencia con | os/as nifos/as
y sus famlias. Durante el dia yo era la nonitora del mn

club, y durante la noche era la amga de una de |as nadres de
este grupo y conpartia con |los padres en su conjunto. Fue
durante tan estrecha convivencia que descubri al go
importantisino: no tenia sentido ensefiarle cosas a |os/as

ni ios/ as, si esta ensefianza no era reforzada por | os padres.

Por ejenplo, yo podia ensefarle a |os/as nifilos/as nas
pequefios/as (3 y 4 afios) a abrocharse solos/as |os zapatos,
subirse y bajarse de una silla, etc... pero luego, en la
noche, observaba conb el/la nifo/a, al desabrocharse el
zapato le extendia el pie a la mamd y ésta se | o abrochaba
sin pensarl o dos veces.

Conenzd asi a ocurrir que conmgo |os/as nifios/as eran de una
manera, y con sus padres mantenian |os msnbos habitos. Uf
Que desilusién, todos |os esfuerzos eran en vano si no habia
un trabajo paralelo con |os padres que los involucrara con |a

educaci 6n de sus hijos/as. Conprendi que esta situacion era
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universal, y que yo era afortunada al poder observarlo

di rect anent e.

Las inplicancias de este descubrimento (cuando |o que se
intenta es hacer un trabajo que efectivanmente signifique un
aporte que tenga algun inpacto en |la comunidad) fueron darle
inmportancia a los nedios de conunicacion al interior de la
conuni dad. Pude visualizar l|la necesidad de involucrar a la
comuni dad con el trabajo que se realiza con |os/as nifos/as.
Surge el objeto visual o audiovisual conb un nedio para

|l evar a cabo esta | abor.
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Anexo N°5:

Gui 6n de “La | eyenda del carabinero de Punucapa”

Escena 1: Reporte de | a desaparici 6n de ani nal es.

Per sonaj es: Nar r ador, Sr a. Génesi s, Car abi ner a,

Car abi ner o.

La seflora génesis esta en el patio de su casa y se da
cuenta que han desaparecido sus animales. Llama por
tel éfono al retén de carabi neros de Punucapa en donde
es atendida por |a carabinera, quién pone al tanto de
| a desaparicion al carabinero que tendrd |la mision de

encontrarl os.

Nar rador (Voz en off): En el sur de Chile, en la
X region, a 8 km de Valdivia habia un Pueblito
| l amado Punucapa. En el retén de Punucapa habia una
| eyenda que se contaba sienpre y fue en | os afios de
1978. Y esta historia comenza asi, en el retén de
Punucapa...

Sra. @&nesis: jMs animales! ¢Donde estan ms

ani nal es? jse | os robaron!
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Carabi nera: Retén Punucapa, buenas tardes ¢en que
| e puedo ayudar?

Sra. Génesis: Necesito ayuda, desaparecieron ms
animal es y no sé qué hacer.

Carabinera: No se preocupe Sra., déne su nonbre y
su tel éfono, de innmediato mandaré al guardia de

turno para que investigue.

Sra. Génesis: M nonbre es CGénesis y vivo en E
Car acol
Car abi ner a: Eduardo, aqui retén, se ha reportado

una energenci a, han desaparecido |os aninales de |la
Sra. Génesis, vaya por favor a investigar.
Car abi ner o: Estoy Il egando en la lancha... no hay

problema, al tiro voy a investigar.

Escena 2: El diablo en el cam no.

Personaj es: Narrador, Carabinero, Diablo.

El carabinero comenza su recorrido por |os cam nos

del pueblo en busca de los aninales perdidos y se

encuentra con el diablo, quién |o acecha y ataca. E

car abi nero apunt &ndol o con | as manos | ogra vencerl o.
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Nar r ador : El diablo quiere extermnar al
carabinero y Ilevarlo al infierno para que no
recupere | os animales porque no quiere que haga el
bi en. Cuando el diablo aparece en el camno |o hace

en forma de renolino

Di abl o: Te capturaré para natarte!

Car abi ner o: Ch! Qué medo, qué puedo hacer para
sal varne? Al apuntarte, diablo naldito, jnoriras!

i Muere di abl o!

Di abl o: Aggggggggggg! !'!!

Escena 3. El carabinero visita a la Virgen
Candel ari a.

Per sonaj es: Car abi nero.

El carabinero entra a l|a iglesia de Punucapa a

enconendarse a | a Virgen Candel ari a.

Car abi nero: Ser& nejor que pase donde |la Virgen de

la Candel aria a pedirle ayuda...

Muchas gracias virgencita, anen.
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Escena 4: Encuentro en el cenenterio.

Per sonaj es: Narrador, Carabinero, Brujo.

El carabinero entra al cenenterio de Punucapa en
donde se enfrenta al brujo, quién acecha tras una

tunba y o ataca. Triunfa el carabinero.

Nar r ador : El carabinero escuchd un ruido en el

cenenterio y pensdé que era uno de |os aninales
perdidos. Lo que no sabia el carabinero es que |lo
gue habia escuchado era una tranmpa del brujo, que
convertia a la gente en ani nal

Br uj o: Quajajajajaja !!! Te engafié, ahora estas
en m poder!!!

Car abi ner o: Pero tengo wuna cruz!! . Cuantos

peligros mas ne tocara enfrentar.

Escena 5: Carabinero y el Ledn

Per sonaj es: Narrador, Ledn, Carabi nero.
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El carabinero busca a los animales en el nonte y se
encuentra con el Ledn, quien desea conerselo. Pero e

carabinero lo enfrenta y sale il eso.

Narrador: Tal vez en el nonte encontraba pistas..
Carabi nero: Tal vez el |ebn tenga | os aninales.
Narrador: Canuflado entre los arboles vive el |edn
gue a lo lejos vid al carabinero.

Ledn: Mmmmmmmmm !

Carabinero: ¢(Quién anda alli? j tal vez sea el |eodn!
Ledn: Me | o coneré!

Carabinero: No te tengo m edo!

Narrador: Por no darle |la espalda se salvd del |eon

que se fue por el nonte.

Escena 6: Los duendes y el carabinero en el nonte

Personaj es: Narrador, duende 1, duende 2, duende 3,

duende 4, Car abi nero.

El carabinero continla su busqueda en el nonte, y se

encuentra con un grupo de duendes que |o internan
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entre los arbustos y arboles hasta perderlo, entonces

| o abandonan y dejan sol o.

Nar r ador : En el nonte habian enem gos, una
famlia de duendes chiquitos, malos y traviesos,
que |l es gusta perder a |la gente.

Duende 1: Qui én es ese que anda ahi?

Duende 2: Inviténoslo a jugar...

Duende 3: LI aménosl o!

Duende 4: No seria nmala idea perder a alguien...
Duende 2: Ven a jugar con nosotros!!

Duende 1: Te divertiras!

Duendes 1,2,3 y 4. Ven, ven ven con nosotros!!!
A la ronda de San Mguel, el que se rie se va a
cuartel, 1, 2y 3..

Duende 1: Ven, vanos mas adentro

Car abi nero: ¢A donde ne || evan?

Duende 2: No inporta...

Duende 4. Lo estanos pasando bien ...

Duende 3: No tengas m edo..

Duende 1: Siguenos!!

Nar r ador : De pronto se escondieron vy

desapar eci eron tan rapi do cono habian || egado. El
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car abi nero qued6é so6l o y perdido.

Escena 7: Encuentro de la Virgen Candelaria y e
Hada.

Personaj es: Hada y Virgen Candel ari a

La Virgen Candelaria se da cuenta que el carabinero
esta en problemas y nmanda a un hada para que vaya en

su auxilio.

Vi rgen: Siento que el carabinero esta en
pel i gro!!
Nar r ador : Cono la virgen no puede salir de la

iglesia Ilama al hada que vive en el cielo para
que vaya a ayudar al carabinero

Virgen: Haaaaaadaaaaa (gritando)

Hada: Parece que alguien ne |l anma

Vi rgen: Haaaaaadaaaaa ven (gritando)

Hada: Es la virgen!, voy para alla!

Virgen: Hol a hada, qué bueno que || egaste!

Hada: Hola virgencita, dine, para qué e
| I amast e?
Virgen: Necesito pedirte un favor ....bla bla bla
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bla.... Chao hadita, que te vaya bien!

Hada: Hasta pronto virgencita, no te preocupes,

yo te traigo noticias del carabinero...

Escena 8: El carabinero y el hada.

Per sonaj es: Carabi nero, Hada.

El hada encuentra al carabinero y le entrega pistas
qgue |le ayudaran a salir del problema en que se

encuentr a.

Car abi ner o: Buuuuuu... (LI ant 0)

Hada: Hey, Eduardo, no |l ores més

Car abi ner o: Buuuuuuuu... (Si gue I I orando el
car abi ner o)

Hada: Vengo en tu ayuda, mra... sigue ese cam no
andando, andando y guiate por |os colores que veras
vol ando. . .

Car abi ner o: ¢Col ores volando? , ¢que habra querido

decir el hada?
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Escena 9: La mariposa y el carabinero.

Per sonaj es: Narrador, Carabinero, Mariposa.

Siguiendo los consejos del hada el carabinero se
encuentra con una nariposa, quién |lo guia hasta el
| ugar donde se encuentran |los aninmales de la Sra.
Génesis. El carabinero agradece a la nmariposa su

ayuda y se Ileva a | os ani nmal es.

Car abi nero: Por alli veo colores... ne acercaré!
Mar i posa: Hola, te estaba esperando!!, siguene, te

t engo una sorpresa.

Narrador: La mariposa sabia algo nmuy inportante..
Car abi nero: jLos aninales. Estan todos |os ani nmal es!

Graci as, mariposa por traerme aqui.
M sion cunplida!, vanps de vuelta a casa, donde |a
sefiora CGénesi s.

Escena 10: La entrega de |os ani nmal es.

Personaj es: Sra. Génesis, Carabinero.
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La Sra. Génesis espera tener noticias de sus aninales
apoyada en |la cerca de su casa, hasta que aparece el
carabinero quién |le cuenta que los ha encontrado.
Ella se pone nuy contenta y agradece al carabinero su

ayuda. Fin de | a | eyenda del carabi nero de Punucapa.

Sra. (enesis: (suspiro) ¢Qué habra pasado con
ms animales?.... jAhi viene un carabinero! , Y
trae m caball o!

Car abi ner o: No se preocupe Sra. Génesis, atrés

vienen | os otros ani nal es.

Sra. Génesis: Michas gracias, carabinero.

Carabi nero: No hay de qué Sra. Génesis.

Escena 11: Reparto de Personajes.

Todos | os personaj es.

Los ni fios que actuan en la |leyenda del carabinero se

pr esent an.
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Duende 4: Me |lanmp Génesis Ruth Vall adares Escal ona
y tengo 9 aifos.

Mariposa: M Ilamp Natalia Paulina Cardenas Gonez
y tengo 7 aifos.

Car abi ner o: Yo ne |lanb Eduardo Enrique Arcos
Barrientos, tengo 7 afios.

Di abl o: Yo ne Ilanmbo Camilo Roberto Rojas Diaz y
tengo 8 afos.

Virgen Candelaria: M Ilanmp Priscila Andrea Aros
Arcos, tengo 7 afios.

Brujo: M |lanp Teddi Esteban Rojas Dias, tengo 10
afos.

Leon: Yo soy Alvaro Joao Flores Flores y tengo 10
afos.

Duende 1: Yo soy Victor David Valladares Nanco y
tengo 8 afios.

Duende 3: Osvaldo Patricio Flandes Val |l adares.
Duende 2: Yo soy dadys Yanira Flandes Vall adares
y tengo 7 afos.

Hada: Prisilla Eva Valladares Escalona y tengo 10

afos.
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Anexo N°6:

Qui 6n de “Los barquitos de Punucapa”

Escena 1: Presentaci 6n Punucapa pueblo fluvial.

Un narrador adulto (N°1) presenta al pueblo de Punucapa cono
pueblo fluvial, entregando las principales caracteristicas
geograficas y denograficas de |a | ocalidad.

Esta narraci 6n es aconpafiada de i mgenes que ilustran |o que

se estda contando, con paisajes y tanbi én dibujos.

Nar rador 1: Punucapa es un pueblo que queda en |a décina
region del sur de Chile a 8 km de la ciudad de Valdivia

Alli viven al rededor de 280 personas. Uha de Ia
caracteristicas de este pueblo es que es fluvial, esto quiere
decir que tradicionalnmente se ha relacionado con otras
| ocal i dades a través de los rios que existen en la zona: rio
Cruces, Cau cau y Valdivia. Hace algunas décadas atras, la
unica forma de llegar y salir de Punucapa era en barcos,

botes a reno y lanchas a notor. Recién en 1987 se construyo
el Puente Cruces y se hizo un camno de tierra para |legar en
auto. Pero aun hoy en dia el Rio es la principal via de
acceso. Es por esto que |os nifios de Punucapa, conocen muchas

hi storias en | as que estan rel aci onados el pueblo y el Rio.
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Escena 2: Jugando junto al rmuelle.

El narrador 1 introduce el relato de un nifio ( narrador N°2)
qui én cuenta cono eran |os barcos a vapor que |legaban a
Punucapa a principios del siglo XX Las inagenes nuestran a
| os ni fios del puebl o construyendo barquitos con |os juncos de
la orilla del rio, en el nuelle, y detalles de |os barquitos

const rui dos.

Narrador 1: Un dia jugando en el mnuelle, los nifos hicieron
botes con los juncos de la orilla y nos comenzaron a contar
historias de |os barcos a vapor que antiguanente venian por

aqui .

Nar r ador 2: En | a antigledad habia un barco que se || anaba
nercurio era, piteba bonito era bien encachaito, y.. y ..y
era grande hacia una yunta de bueyes y dos caballos hacia en
la punta, firme, era vapor a lefia y podia hacer nas de
cuarenta personas adentro. El barco se hundi 6 pal narenoto,
duro harto con el torridn, duraron harto |os dos barcos esos,

dur ar on nucho.
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Escena 3: Los barcos a vapor.

Los nifios entrevistan a una abuelita del pueblo en su casa

|l uego |l as inmadgenes nos presentan diferentes barcos a vapor

desde distintos angul os, tanto antiguos conb barcos
renodel ados de |la actualidad, en planos generales y tanbién
con vistas a detalles en el interior de éstos, mentras |os
ni ios (narradores 2,3,4,5,6,7,8 y 9) nos relatan sus
itinerarios y caracteristicas principales, asi cono tanbién
al gunos hechos anecdoéticos relacionados a |os vapores de

principio del S. XX

Narrador 1: Fuinmos con los nifilos a preguntarle ala Sra.
Rosa qué cosas sabia ella sobre los barquitos. Tanbién
entrevistanos en Valdivia a Don A berto Schilling, un viejito
de 80 afios que es nieto de quien fuera el duefio de la
“Soci edad de Transportes Fluviales” y de anbos relatos |es

contarenos | a siguiente historia.

Narrador 3: Antes venian nuchos vapores a Punucapa: el
Venus, el Mercurio (que era el ms grande), el Oion, el
Sirius y el Palonb, que era un renolcador. Tanbién el
Collico, que fue el dltino en venir. Los vapores eran bl anco

con negro.
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Narrador 4: Y eran a |efla, que traian del fundo Pel chuquin.

Narrador 5: Los vapores eran fuertes y valientes porque aqui

el rio se pone nafoso.

Narrador 6: El Venus era el nas chico, tenia el canarote de
pasajeros atras, el techo plano y nas arriba bancas y un

t ol do.

Narrador 5: Era entretenido viajar en |os vapores.

Narrador 3: Porque se hacian |onganizas asadas a | a cal dera,

que tenia una tapa cono una fuente para nayor resistencia de

| a presion.

Narrador 6: Esa se wusaba para cocinar y las |onganizas

t omaban un gusto especial ...

Todos | os Narradores (nifos): mmmmmmhh! 1111

Nar r ador 7: Porque nunca se term naba de sacar |a grasa de

| as coci nadas anteri ores.
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Narrador 8: Antes |os capitanes se alojaban en Cuyinhue vy
pasaban a las nueve de la nmafiana a buscar a la gente,
después seguian a Valdivia y se devolvian a las cinco de la

t ar de.

Narrador 4: Se denoraban cono cuatro horas en |l egar.

Narrador 7: Hubo un capitan nmuy fanoso al que I|Ilanaban el

Chi chamaqui .

Escena 4. El torin y |os productos tradicional es de Punucapa.

Los nifios nos relatan las caracteristicas del nuelle de
Punucapa durante la prinmera mtad del S XX y nos cuentan
sobre los principal es productos que se conerciaban a través
de los vapores, algunos de |os cuales persisten hasta I|a
actual idad. Las imgenes nos muestran el nuelle a través de
escenografias construidas por los nifios en plasticina, Yy
t anbi én acercam entos a |os productos que se nencionan en el

rel at o.

Narrador 5: Antiguanente el nuel l e de Punucapa tenia al

| ado un Torin, adonde se enbarcaban | os ani mal es al vapor
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Narrador 9: El Torin era cono un nuelle chiquitito pero més

baj o, que pasaba por al |ado del nuelle grande.

Narrador 3: Por ahi subian los animales al vapor, para

|l evarl os a vender a Val di vi a.

Narr ador 4: Lo mds que se vendia eran las frutillas de
Punucapa.
Nar r ador 3: @Gnti dades enornes, canastos repletos. Qui nce

Chal upas por cada vapor después se las |levaban en tren de

Val divia al norte.

Nar r ador 4: Dicen que antes en el pueblo olia a frutilla en

| a primver a.

Nar rador 9: Se vendian tanbi én manzanas y pipas de 120
litros Ilenas de chicha. Hasta hoy es fanbsa la chicha y la

sidra de manzana de Punucapa.

Narrador 8: Casi todas las famlias fabrican chicha en el

puebl o.
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Escena 5: Los barquitos desaparecen

Los niflos nos acercan al periodo en que |os barcos a vapor
desaparecen y la gente se ve obligada a viajar en bote a
remo o notor. Las imigenes nos nuestran el paisaje fluvial de
Punucapa a través de tomas del rio y diferentes tomas de

personas remando en sus botes.
Narrador 3: Mas o nenos en el 50' conenzaron a desaparecer
| os vapores, y después del marenoto so6lo el Collico continud

funci onando un tienpo nas.

Narrador 10: Después de |os barcos a vapor hubo un tienpo en

que no habia | ancha por el rio.

Narrador 2: La gente estaba sin |oconocion asi es que andaba

en puro bote no més

Narrador 9: Porque ninguna |ancha queria tomar el recorrido,

tal vez porque no | es convenia porque habia muy poca gente.

Nar rador 10: Esto fue conmpo en | os afios setenta.
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Narrador 2: La gente cono no tenia |ancha estaba obligada a

andar en bote a renp o a notor.

Narrador 6: Fueron largos sin lancha hasta que la gente

comenz6 a pedir lancha otra vez, porque era muy dificil

Nar r ador 9: Se tardaba a veces dos horas hasta Valdivia

dependiendo de |la marea que habia, ademds |la gente estaba
entrando mas en edad y ya no |les daban |as fuerzas para renar

t ant o.

Escena 6: Los barquitos en | a actualidad.

En esta (ltinma escena venbs una panoram ca de las activi dades
productivas de Punucapa en |a actualidad, asociadas a

transporte fluvial. Las inagenes son una representacion
visual de lo que se va narrando, por |o que venos en ellas |a
| ancha “Polux”, las flores, los barcos de turisno, la

agropecuaria y la Virgen Candel ari a.

Nar r ador 5: Ahora viene |la "Pol ux"

Narrador 4: La Polux antes andaba en altamar, por eso es tan

resi stente.
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Narrador 7. Después |la arreglaron para hacerla de pasajeros.
Viene de Valdivia en las nmaflanas y después vuelve en |as

tardes.

Narrador 9: En ella viajan |las sefioras a vender sus flores
al mercado fluvial de Valdivia, durante |la semana y sobre

todo | os di as sabados.

Narrador 5: Porque en Punucapa crecen lindas flores.

Narrador 3: Tanbién a veces viene con turistas que trae de

valdivia, y que aprovechan de pasar a hacer degustaci ones de

chicha y sidra a | a agropecuari a.

Narrador 9: A veces vienen otros barcos de turisno, sobre

todo en el verano.

Narrador 10: Y para el dia de La Candelaria que es |la virgen

patrona del pueblo.

Narrador 3: Desde 1882, cada 2 de febrero se llena de
barquitos repletos de gente que vienen con sus famlias a

visitar a la Virgen

212



Todos | os narradores (nifios): Y eso es todo |o que |es vanos

a contar por hoy, jjjchao pescao!!!
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