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1. INTRODUCCION

1. INTRODUCCION

Mientras cursaba mis asignaturas de pregrado en la Universidad, nunca pensé en otro
tema de tesis que no fuera la poesia chilota, tampoco en otro patrocinante que no fuera el
profesor Ivan Carrasco. Estas dos condiciones que implicitamente fui gestando me
permitirian conocer el trabajo investigativo. Trabajo que, por cierto, no termina aqui, ya
que ésta es solo una instancia formal para cumplir con cierto requisito de titulacion. Debo
considerar ademas, que las largas conversaciones con mi profesor me ayudaron a
descubrir el lado amargo de la investigacion y, de vez en cuando, las ansias de echar
todo al olvido, aunque, eso ayudd también a descubrir la apasionante arista del trabajo
investigativo que me propicio largas noches de insomnio.

La necesidad de trabajar en una tesis que contemplara el trabajo de los poetas

~ . , . .. g 1
Rosabetty Mufioz y Mario Garcia, surge gracias a una obsesion poética personal .
Ambos autores que considero como verdaderos representantes de lo que Ivan Carrasco

! Mi interés por la obra de estos dos autores fue denominada “obsesién poética” por mi profesor patrocinante. Este interés personal
deriva de la participacion en el taller literario del Liceo Politécnico de Castro que me permitié conocer a Mario Garcia como profesor
asesor, sea éste un grato reconocimiento a su trabajo poético ya que por alguna extrafia razén su obra no ha sido reconocida a
pesar de la permanente difusién nacional e internacional. Por otro lado, a Rosabetty Mufioz la conoci como jurado en uno de los
Encuentros Provinciales de Talleres Literarios Escolares. Recuerdo entonces que tras mi participacion en aquel evento, Rosabetty
decidié dejarme fuera del grupo de alumnos ganadores para asistir al Encuentro Regional. Por primera vez quedaba eliminada de
dicho certamen y evidentemente, un rechazo absoluto a la poeta. Mas tarde al ingresar a la universidad pude conocer el trabajo de
Ivan Carrasco con respecto a la obra de esta escritora y por cierto, me interesé en su proyecto poético. De esta forma, con cierto

desafio me dedique a realizar uno que otro trabajo en las asignaturas que iba cursando.
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denomina poesia etnocultural, han sido “objeto de estudio” en este trabajo de
investigacion contemplado en el Proyecto Fondecyt 1010747: Interdisciplinariedad,
interculturalidad y canon en la poesia chilena e hispanoamericana actual 2 , con el
proposito de presentar una lectura intercultural para los textos Baile de Sefioritas y Los
Palafitos...del paisaje,ya que encontré en ambos una preocupaciéon similar, escrita en
distintos tiempos, con el estilo propio de cada autor que, poéticamente, comparten el
mismo alero chilote.

La hipdtesis de investigacidn consiste en que cada uno de los textos, se configura a
partir de un discurso cultural ’ , especificado en la presentacion de la isla de Chiloé en
oposicion a la presencia de interventores que llegan a ésta. En la consolidacion de una
identidad propia, la isla pasa a ser la imagen cultural de los habitantes que, voluntaria o
involuntariamente, aceptan la convivencia con extranjeros. Finalmente, ambas
identidades, logran concluir en la construccion de una perspectiva intercultural.

El primero de los casos, Baile de Sefioritas, sera interpretado bajo el siguiente
esquema de lectura:

1.- Aculturacion y pérdida parcial del patrimonio.

2.- Comparacion con los invasores.

3.- Desesperanza ante la nueva realidad.

4.- Entrega del territorio e interculturalidad.

Por su parte Los Palafitos... del paisaje, sera interpretado de la siguiente manera:
1.- Presencia técita del otro

2.- Caracterizacion del tiempo en forma destructiva e irreversible.

3.- Presentacion de la isla en un universo mas amplio.

4.- Crisis cultural- identitaria hacia el logro de la interculturalidad

La propuesta de una lectura intercultural, es necesaria para interpretar estos textos
bajo nuevas perspectivas, como aporte a la poesia etnocultural, ya que el primero ha sido
leido —en la mayoria de los casos- como un texto femenino o erético (Sergio Mansilla,
Waleska Pino Ojeda) y el segundo con cierto sentido existencialista (Fernando Riveros,
Hans Schuster). Ademas es preciso dilucidar como se configuran estos textos cumpliendo
los objetivos que se propone en la interculturalidad y que como fendmeno textual reciente
es preciso conocer y profundizar.

Para situar la poesia etnocultural, también es necesario realizar un breve panorama
por la poesia chilena actual. Para ello es preciso reconocer algunas fechas y datos
importantes, a fin de contextualizar esta investigacion. Asimismo identificar algunas
nociones de canon para comprender la importancia de la interculturalidad como

2 A
Proyecto que lleva a cabo Ivan Carrasco junto a Oscar Galindo y Miguel Alvarado.
Utilizo el concepto “discurso cultural” para referirme a los diversos momentos en que los hablantes se preocupan del desarrollo

cultural de la isla con relacion a los interventores, es decir aquellas personas o fenédmenos (como el caso de la modernidad) que se

instalan en Chiloé para modificar la forma de vida habitual.
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1. INTRODUCCION

fendmeno poético actual. Asi también se incluyen aqui, algunos capitulos que tienen que
ver con la identidad chilota y la importancia del taller literario Aumen de Castro, con el
propésito de situar a Rosabetty Munoz y Mario Garcia dentro de una zona y tiempo
determinado.

Este es el resultado de la investigacion, el lector ya la tiene en sus manos.
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2. POESIA CHILENA ACTUAL

2. POESIA CHILENA ACTUAL

Desde 1840 en adelante, segun plantea Ana Figueroa en su trabajo “La escritura de la
ciudad para el establecimiento de la nacion, y la generacién de mitos histéricos en El
Movimiento Literario de 1842: Bello, Lastarria, Sarmiento” (2000), los textos se presentan
en la modalidad de polémicas generadoras de una vision mas amplia y mas segura de la
labor del intelectual, lo que legitimé un discurso propio que estuvo enmarcado dentro de
un pensamiento eurocéntrico en combinacién con el encuentro de lo “propio” (2002:213).
Esdecir un proyecto escritural forjado bajo los ideales de autonomia. Todo ello planteado
en el discurso Inaugural de la Sociedad Literaria, pronunciado por Lastarria en 1842.

En el movimiento intelectual del 42 se encontraban: Blest Gana, Matta, Sanfuentes,
Soffia, Lili, Mercedes Marin, quienes buscaban una literatura de expresion propia y
acorde con las tendencias universales, que es lo que ocurre con el posterior desarrollo de
las tendencias poéticas vy literarias (Carrasco, 1999: 158).

En otros autores y a modo de apreciar sus aportes en el panorama de la poesia
chilena, como el caso de Gabriela Mistral, se pudo observar la creaciéon de una poesia
mestiza; Huidobro, por su parte, funda el movimiento estético denominado creacionismo;
Neruda establece la nocion de “poesia sin pureza” y Parra, a su vez transgrede el
discurso y la literatura de Occidente, entre otros (Carrasco, 1999:158).

¢ Qué es lo que ocurre con la poesia chilena actual, desde 1960 en adelante? Hacia
1965 los jovenes, se organizan en grupos literarios. De esta forma, surgen grupos como
Trilce en Valdivia, Artspice en Concepcion, Espiga en Temuco, Pala en Osorno, Tebaida
en Arica, el del Café Cinema en Valparaiso, entre otros. Los poetas mas relevantes del
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60 son Jaime Quezada, Gonzalo Millan, Floridor Pérez, Waldo Rojas, Manuel Silva, Omar
Lara y Oscar Hahn.

La situacion histdrica vivida durante el 73 y post—73, no sélo afecté a la generacion
emergente, sino que, también, influyd en la tendencia creativa que adoptaron los
proyectos y autores en las décadas del 40, 50 y 60, configurandose asi, una novedosa
tensién y juego entre lenguaje e historia, lo cual constituye una caracteristica colectiva
(Carcamo, 1994:30). Por otro lado, el quiebre y la ruptura que provocé el Golpe de Estado
de 1973, trajo consigo una serie de cambios. Se hablé de “apagédn cultural”, debido a la
represion y la censura que se ejercia en la actividad de artistas y pensadores. Esta
ruptura provocé la “poesia del exilio exterior’, escrita por autores y militantes politicos
expulsados o fugados del pais. Por otro lado, estaba el grupo de escritores que se quedo
en el pais, cuya produccion literaria se denomind “poesia del exilio interior” que fue
difundida en lecturas privadas, en espacios de la Iglesia Catolica y en ambitos culturales
e ideoldgicos reducidos (Carrasco, 1999:158).

En la época de los 70 aparecen también aquellos autores que se quedaron en el pais
y escribieron sus propias vivencias durante la dictadura militar: Mario Contreras, José
Maria Memet, Bruno Serrano, Elvira Hernandez, Carmen Berenguer. Las obras Cartas de
Prisionero (1984) de Floridor Pérez o Dawson (1985) de Aristoteles Espafia son los textos
poéticos testimoniales mas relevantes del periodo, donde es el propio autor el que ofrece
el testimonio de sus peripecias (Galindo, 2003: 21), volviéndose reales testimonios de la
lirica testimonial de la contingencia sociopolitica, abordando el desgarrador discurso del
hombre en cautiverio (Carrasco, 2002:205). En esta misma linea poética se incluyen
textos como Antologia poética de presos politicos: un hombre rompe todas las fronteras
compilada por Pablo Varas, la antologia Poesia de las prisiones politicas, realizada por
Bruno Serrano y La cola de la lagartija de Paulina Richards (todas las obras son de
1988), colocando de manifiesto la fuerza expresiva de la produccion poética gestada en
una experiencia limite de represién y lucha (Carcamo, 1994:35).

Se suma a estas manifestaciones, un tipo de poesia denominada por Carrasco
Poesia Religiosa Apocaliptica,erigiéndose en base ideoldgica de interpretacién de la vida
nacional como un estado de opresion, representado en pasajes biblicos y en alegorias de
personajes de ésta. Entre los autores de este tipo de discurso, aparecen José Maria
Memet con su obra Poemas Crucificados; Rosabetty Mufioz con su obraEn Lugar de
Morir, Carlos Trujillo y Destos tiempos; Zurita con Las Utopia; Jaime Quezada con
Huerfanias (Carrasco, 1999, 2002, 2003).

Esta situacién historica, politica y social causé devastadoras consecuencias
ideoldgicas que desembocaron en una propuesta escritural, principalmente en la nueva
configuracién de un sujeto poético. Aparecen voces que tienden a su ocultamiento detras
de otras, a personajes textuales disociados, escindidos y rotos (Galindo, 2002b:99), tal es
el caso de las obras poéticas de los 80 que no solo polemizan con la historia dominante,
sino que, marcadamente, abren una polémica en su propio interior, unas con respecto a
otras en la medida de su diversidad, colocando en crisis la posibilidad de representacion
absoluta de alguna de ellas en relacion a todo el proceso post-73 (Carcamo, 1994:33).
Entre los autores de la época destacan Juan Luis Martinez, Raul Zurita, Diego Maqueira,
José Angel Cuevas y Juan Cameron, todos ellos pertenecientes al movimiento
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denominado neovanguardia.

Otro movimiento importante es aquel que contempla el discurso de la mujer, cuya
problematica de género se hace evidente en el texto. El discurso lirico de la mujer es un
fendmeno cultural vinculado a las condiciones histéricas y sociales del pais, y a las
diversas opciones de cdédigos estéticos legitimizados por el poder cultural nacional e
internacional (Villegas,1993:13). Yanko Gonzalez se refiere a este movimiento como un
imaginario particular constituido por la mirada desde la mujer, que subvierte el orden
patristico de nuestro ethos cultural: por un lado, puede vincularse a una sensibilidad post
dinamizada por los movimientos del Primer Mundo y por otro debido a los elementos
culturales apropiados y reproducidos (Bonfil, 2002:78), lo que autonomiza y otorga
identidad a sus discursos (1994:177-178). Entre las perspectivas poéticas, se encuentra
la de caracter feminista, histérico, maternalista, y erético, siendo las principales
representantes de este movimiento: Carmen Berenguer, Cecilia Vicufia, Teresa Calderén,
Carmen Gloria Berrios, Alejandra Basualto, Maha Vial, Rosabetty Mufioz, Veronica
Zondek, Eugenia Brito, Soledad Farifia y Heddy Navarro.

Y en esta perspectiva se construye otra linea genérica, aun sin consolidacion,
desarrollada por escritores homosexuales como Pedro Lemebel y Francisco Casas
(Carrasco, 2000:160) en que sin duda, Lemebel ha logrado insertarse en el ambito
literario como uno de los cronistas mas reconocidos, sobretodo por su trabajo casi
populista en “The Clinic”.

Otro aporte importante en la poesia de los ultimos treinta afos, lo constituye la
poesia etnocultural. Esta poesia se construye basicamente por la denuncia de temas
como la aculturacion forzada, el genocidio, la discriminacion social, histérica y politica de
grupos culturales minoritarios, cuyos exponentes, son principalmente escritores
mapuches y chilotes.

Esta nueva modalidad discursiva es uno de los principales ejes de esta investigacion,
por lo que en uno de los siguientes capitulos desarrollaré el tema.

Silva Salas, Mariela 9
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3. EL CANON LITERARIO

3. EL CANON LITERARIO

Este capitulo se basa, principalmente en las investigaciones de Ivan Carrasco y Oscar
Galindo y que forman parte del proyecto antes mencionado. Si bien esto es sélo una
panoramica acerca de las ideas generales del canon, sirve para situar al lector en una de
las modalidades que lo transforma o amplia, es decir la interculturalidad, como fendmeno
poético de la actualidad.

El canon es uno de esos lugares en los que una disciplina o ambito cientifico pone a
prueba sus propias posibilidades, puesto que afecta de forma muy directa a su misma
constitucion (Pozuelo y Aradra, 2000:9).

La idea de canon se ha usado como norma digna de ser ensefiada en la institucién
educativa y servir de modelo a las nuevas generaciones, establecer una tradicion y
ordenar, discriminar y valorar los libros. Canon es un término y concepto de origen
religioso, que tuvo que ver con la eleccion de libros para los oficios liturgicos y luego para
la ensefianza (Carrasco, 2002:203). Su sentido se ha desacralizado hasta llegar a remitir
apenas a una eleccién entre textos que compiten para sobrevivir. La eleccién de este
conjunto de obras es realizada por grupos sociales, instituciones educativas, tradiciones
criticas o autores que se sienten elegidos por figuras anteriores concretas. El canon
impone limites, establece un patrén estético de medida, o es también un instrumento de
supervivencia construido para resistir el tiempo (Bloom 1995; Sulla, 1998).

Una postura mas contemporanea consiste en considerar el canon no como una
unidad o estructura inmutable, sino histérica, plural segun factores individuales,
culturales, politicos o ideoldgicos, conformada por heterogeneidades, complejidades y

Silva Salas, Mariela 11
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contradicciones vy, por ello, algo inseparable del trabajo de creacion, critica e investigacion
literarias. Desde la perspectiva del canon como un sistema variable, que se puede
aceptar, rechazar o alterar pero en ningun caso ignorar, perceptible o concebible en
distintos niveles de abstraccion, se puede hablar de un canon literario chileno y/o
hispanoamericano (Carrasco, 2002:204).

3.1. Ampliacion del canon

3.1.1. Mutacioén Disciplinaria

La poesia hispanoamericana contemporanea ha incorporado una serie de procedimientos
de produccion textual provenientes de otras disciplinas del saber, en especial desde las
llamadas ciencias sociales, lo que ha provocado un complejo proceso de mutaciones
disciplinarias que ha afectado los limites de la literatura como formacion discursiva
(Galindo, 2003:19).

El resultado de esta mutacion es la confusidon de campos disciplinarios, géneros y
tipos discursivos. El tipo de texto producido por esta mutacion se caracteriza por la
heterogeneidad, confluencia o mezcla de géneros, contenidos y procedimientos de
disciplinas distintas que coexisten en él de diferente modo (Carrasco, 2002:206).

Estas mutaciones se han establecido en una doble direccion, desde la literatura a las
ciencias, o desde éstas a la literatura, contribuyendo al aumento de discursos
interdisciplinarios y a la modificacion de géneros tradicionales mediante la incorporacion
de elementos propios de disciplinas cientificas en la poesia (historiografia, sociologia,
antropologia, entre otras), mediante la ruptura de niveles y normas de género, de estilo y
de contenido semantico. Los conceptos y modelos de la fisica cuantica, la historia, la
teologia, la biologia evolutiva, han contribuido a la creacion del Cantico Césmico de
Ernesto Cardenal, la ldgica, la fisica y la matematica han servido de base a la obra de
Juan Luis Martinez y de Raul Zurita; la zoologia como correlato simbdlico de tipos
humanos a algun libro de Nicolas Guillén, el traslado de contenidos historicos,
contingentes y referenciales desde la historia, la cronica o el reportaje a los poemas o la
conformacion de un poema como noticia, alusién histérica o comentario ideolégico en
Nicanor Parra y Enrique Lihn, entre los mas destacados (Carrasco, 2002: 207).

3.1.2. Interculturalidad

La otra estrategia textual es el hibridaje cultural, que es la construccién de poemas con
elementos tradicionalmente considerados no poéticos, provenientes de sectores étnicos y
culturales disimiles y de lenguajes inhabituales en la lirica, que logran coherencia poética
mediante la técnica del macrotexto * (Segre,1985:47) y la codificacion plural. Por lo tanto,
estos textos se caracterizan por la aparicion de campos interculturales considerados
habitualmente como subalternos o marginales, como la construccion de textos

Silva Salas, Mariela



3. EL CANON LITERARIO

interdisciplinarios e interculturales por parte de poetas de origen o cultura mapuche
(Queupul, Lienlaf, Chihuailaf, Huenun) y no mapuche, es decir, criollo o europeo
(Vulliamy, Riedemann, Riveros, Troncoso, Vicufia, entre otros). Son textos escritos de
acuerdo a reglas de interdisciplinariedad e interculturalidad, logrados mediante el uso de
contenidos, retdricas y estilos provenientes de diversas etnias, culturas y disciplinas, para
conformar textos poéticos convencionales (Carrasco, 2002:207).

En esta forma de textualidad encontramos la poesia etnocultural que ha sido
investigada por Hugo Carrasco, Juan Manuel Fierro, Verénica Contreras, Sergio Mansilla,
Claudia Rodriguez, entre otros. Sin embargo, la fuente mas cercana de referencia son los
estudios de Ivan Carrasco, quien ha dedicado gran parte de sus investigaciones a este
fendmeno. Destacan entre sus publicaciones referidas al tema, estudios de los afos
1991, 1992,1993, 1994,1999, 2002 y 2003.

Esta poesia maneja superposiciones interculturales, textos de codificacion dual o
plural, collages etnolingiisticos, palimpsestos indigenas, europeos y criollos, autoria y
enunciacion sincrética, hibrida o intercultural, intertextos transliterarios, para investigar,
denunciar y reconstruir espacios étnicos y socioculturales de violencia, discriminacion,
genocidio, asi como formas de utopia y dialogos interétnicos (Carrasco, 1991,
1992,1993).

En la poesia etnocultural encontramos los discursos interculturales de autores como
Vulliamy, Queupul, Chihuailaf, Riedemann, Riveros, Lienlaf, Vicuna, Mufoz, Caicheo,
Torres, Viveros, Navarro, Mansilla, Garcia, entre los mas destacados (Carrasco,
2002:209).

3.2. La Interculturalidad en la Sociedad y la Cultura

Desde 1940, en algunos paises centroamericanos, principalmente en Puerto Rico, las
practicas docentes que se estaban desarrollando no eran suficientes para lograr diversos
tipos de aprendizajes esperados. Es por ello, que desde un modelo asimilacionista en
que la ensefianza era entregada en una sola lengua que, evidentemente, era la oficial sin
contemplar las minorias étnicas, era preciso elaborar un nuevo modelo. Ante esta
situacién, se cred el modelo integracional que permite que la ensefianza sea entregada
en una variedad de lenguas o en cierta biculturalidad. Pero, como los territorios
geograficos no siempre contemplan solo dos lenguas sino mas, era preciso pensar en un
modelo multicultural (Amadio, 1987: 47).

Al parecer, este ultimo modelo resultaba el mas certero, pero si observamos su
definicion nos daremos cuenta de la problematica que se originaba, pues éste es un
modelo en que varias culturas se dan cita en un espacio geografico comun, partiendo por
el respeto hacia las minorias étnicas pero provocando la aparicion de grupos de
identificacion a través del hecho diferencial y promoviendo actitudes de rechazo (Amadio,

4
Cesare Segre postula que los textos con total o parcial autonomia que se reagrupan en un texto mas amplio se denominan
macrotexto (1985:47).
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1987: 43). Es decir, al encontrar un modelo totalizador, también surge la discriminacion
que dificulta seriamente el aprendizaje. Sin embargo, para la mayoria de los estados la
pluriculturalidad o |la multiculturalidad atafie al mundo de lo privado, al ejercicio de los
derechos culturales que, en el ambito de lo publico, se restringen a las funciones
educativas y quiza religiosas, mientras que, para los movimientos sociales de los pueblos,
el esfuerzo y la intencionalidad politica convierten esos derechos privados en derechos,
por un lado publicos y, por otro lado, colectivos, es decir de los pueblos (Moya, 1998:2).
Dicho de otra forma, para la mayoria de los estados, la nocion de pluri o multiculturalidad
tiene cierto limite constituido y definido por la posibilidad de los consensos, en tanto no
desestabilicen la estructura social y politica.

Bajo esta nueva situacion surge el modelo social intercultural que se asienta en el
respeto a las minorias culturales y étnicas al crear espacios nuevos de interaccién para el
enriquecimiento mutuo. Promoviendo situaciones sociales nuevas donde la identidad es
la humana y las demas caracteristicas individuales y culturales (autdctonas o foraneas)
estan dentro de los derechos humanos (Amadio, 1986:4).

Con todo lo anteriormente expuesto, es evidente que las dos concepciones sociales
organizativas que marcan el modelo de trabajo en educacion y que desarrollan de mejor
forma las practicas sociales son la multiculturalidad e interculturalidad.

Teniendo en cuenta lo anterior, es necesario definir qué es cultura. Aqui la
entenderemos, segun el postulado de Taylor, como todo complejo que incluye
conocimientos, creencias, arte, moral, ley, costumbres y toda la serie de capacidades y
habitos que el hombre adquiere en tanto miembro de una sociedad dada (Rossi y
O’Higgins, 1981). A lo anterior, Arroyo agrega que es también la herencia social que cada
sociedad genera y transmite a sus individuos (1989:179). Por otro lado, se manifiesta
como la capacidad que tiene un grupo para tomar las decisiones sobre elementos
culturales propios, porque los produce o porque los conserva como patrimonio
(Antileo,1992:59). Para Miguel Alvarado el concepto de cultura es uno de los mas
utilizados en los ultimos tiempos. Desde el término clasico desarrollado por E. Taylor, el
recorrido histérico de este concepto ha sido abrupto, siendo principalmente la
antropologia sociocultural la responsable de ubicarlo en la cuspide del debate, por lo que
el paso de esta disciplina, desde el estudio de los “primitivos”, hacia el analisis de las
sociedades complejas, ha llevado al concepto, de ser un término genérico para
denominar aquello de las sociedades no occidentales que era mas dificil de definir, hasta
ser un concepto de multiples usos, que pasa a expresar los limites de la comunicacion en
nuestra propia sociedad (2002a: 75).

Para entender la configuracion de una cultura es necesario detenerse en la
concepcion de elementos culturales que propone Guillermo Bonfil y que son aquellos
recursos importantes por conocer y poner en juego para formular y ejecutar un propdsito
social. Estos a su vez, se clasifican en: materiales, que son aquellos de caracter natural
como también aquellos que son transformados por el trabajo humano; de organizacion,
refiriéndose a relaciones sociales sistematizadas a través de las cuales se realiza la
participaciéon; de conocimiento, es decir, las experiencias asimiladas y sistematizadas y
las capacidades creativas; simbdlicos, que son aquellos coédigos de comunicacion vy
representacion, signos y simbolos; emotivos, como sentimientos, valores y motivaciones
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compartidas (2002: 79-80).

Es en la produccion de estos elementos cuando aparece el concepto de control
cultural, que se entiende como la capacidad de decision sobre los elementos culturales.
Como la cultura es un fendmeno social, la capacidad de decision que define al control
cultural es también una capacidad social, lo que implica que, aunque las decisiones las
tomen individuos, el conjunto social dispone, a su vez, de formas de control sobre ellas
(2002: 79-80), siendo este concepto una de las formas para apreciar la intervencion
cultural forzada, es decir la aculturacién, donde una cultura ejerce mayor poder sobre
la(s) otras(s).

De esta forma, los investigadores debieron replantearse la urgencia por consolidar un
modelo que involucrara varias culturas y que incluso, por la globalizacién imperante, era
preciso trabajar de acuerdo a una organizacion distinta.

Desde los afios setenta, se utiliza el concepto de interculturalidad, que supone la
idea de contemplar varias culturas en contacto. Es asi como se proponen diferentes
definiciones, entre las que he querido destacar las que corresponden a los siguientes
autores: Claudio Gonzalez y Violeta Romero. Ellos sefalan que la interculturalidad se
refiere a la discusion sobre la existencia de multiples culturas que conviven y se
desarrollan en el espacio del estado nacién chileno. Se combina aqui la mirada histérica,
antropoldgica y sociolégica para, primero, ahondar y comprender las determinadas
pautas de relacion establecidas entre diferentes culturas a través del tiempo y segundo,
para comprender los procesos y caracteristicas actuales que la cultura mapuche presenta
en el intento de trascender un tipo de acercamiento estatico de analisis cultural, que es
incapaz de entender una cultura que vive y se transforma (Gonzalez y Romero 2001:27).

Por otro lado, Elisa Loncdn Antileo, define interculturalidad como un modo de
relacion interétnica en que las culturas son valoradas, respetadas y asumidas. La
interculturalidad es una opcién integradora, no confrontacional, y las culturas se tratan en
un dialogo reciproco, no como sistemas paralelos (1999:17). Sin embargo, esta definicion
resulta contradictoria pues se menciona el concepto de interculturalidad realizando un
planteamiento entre etnias y no entre culturas. Aunque es posible apreciar que otras
definiciones también realizan las mismas comparaciones, en este caso, se utilizara para
referirse a “culturas”.

Asuncion-Lande, bajo el concepto de Comunicacién Intercultural manifiesta que los
estudios de comunicacion intercultural incluyen las tradiciones y preocupaciones
contemporaneas tanto de las ciencias sociales como de las humanas. Este proceso de
interaccion simbolica que incluye a individuos y grupos poseedores de diferencias
culturales reconocidas en las percepciones y formas de conducta, afecta
significativamente las modalidades vy resultados del encuentro comunicativo
(1986:181-86). De esta forma la autora, insiste, en su trabajo que la teoria basica de la
comunicacion establece que la identificacién de similitudes entre los participantes es un
aspecto importante de la interaccion. Para que se pueda mantener una relacion de
comunicacion establecida entre participantes de culturas diferentes, finalmente se debera
llegar a un punto en que se perciban mas semejanzas que diferencias entre si, logrando
la interculturalidad.

Silva Salas, Mariela 15



Intercultaridad en la poesia Chilota: Rosabetty Mufioz y Mario Garcia

Por otro lado, segun Flor Antileo, existe interculturalidad cuando diferentes culturas o
etnias se encuentran y establecen contacto o relaciones, de tal suerte que, sobreviene un
intercambio y, al mismo tiempo, un acto de autoconciencia acerca de los elementos
culturales propios que pueden o no ser transados (1992:21).

Evidentemente, existen distintas concepciones de interculturalidad sin embargo,
considero la ultima definicion la mas adecuada para esta investigacion ya que se precisa
en la autoconciencia y en los elementos que cada cultura deja a disposicion de la otra
para crecer como sociedad. Se manifiesta la idea de intercambio que, necesariamente,
determina interaccién por parte de los individuos y por otro lado, la voluntad que debe
existir para que éste sea un proceso productivo.

Ante este panorama es preciso concluir que la interculturalidad es un proceso nuevo,
que a pesar del interés de sus investigadores aun no se logran consolidar completamente
los margenes. Este concepto, finalmente, se utiliza en términos culturales para referirse a
grupos étnicos minoritarios. Sélo Asuncién-Lande en su trabajo Comunicacién
Intercultural se refiere a este concepto de manera mas amplia, involucrando paises a
modo de relaciones internacionales.

Es por esto, que precisar el concepto es aun mas dificil ya que en cierto sentido
socioldgico es posible encontrar ciertos rasgos que lo justifiquen. Sin embargo la
propuesta de este trabajo es lograr una lectura intercultural, lo que conlleva de inmediato
a la complejizacion y contextualizacion del término desde una perspectiva textual.

3.3. Interculturalidad Textual y Poética

El discurso de la interculturalidad en los poetas denominados etnoculturales, surge por la
necesidad de demostrar el interesante proceso cultural que ha vivido Hispanoamérica,
Latinoamérica, Chile y mas delimitadamente, aquellos territorios cuya afluencia cultural
esta dada por la hibridez étnica y cultural. Este fendmeno se observa, principalmente en
las zonas de la novena, décima y undécima region de Chile. Asimismo, la interculturalidad
cumple un rol fundamental en la construccion identitaria del pais, pues ésta no solo
reconoce la existencia de dos o mas culturas en un mismo espacio geografico, sino que
también es posible identificar una forma de vida diferente, basada en el respeto de las
diversas identidades. Cada cultura es capaz de recibir a la otra y reiniciar un modo de
vida diferente que se consolida con la germinacién de un elemento nuevo. Dadas estas
caracteristicas, es posible que a nivel textual operen estas problematicas y se resuelvan.
El discurso poético escrito por poetas mapuches y chilotes esta presentado de diversas
maneras, a veces de orden formal (doble registro, collage, etc), como también a modo de
discusion ideoldgica en el propio poema. En este sentido, el autor reflexiona acerca de la
crisis social, cultural e histérica (del pasado o presente) para dejar en evidencia cierta
denuncia que algunas veces se presenta con caracteristicas invasoras (aculturacion) y el
hallazgo de una crisis en el estado animico, emocional, social y cultural. En otros casos,
esta ideologia concluye con cierto equilibro, dotado de los elementos disimiles de cada
cultura y que finalmente intervienen la primera en la segunda y viceversa generando, un
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producto nuevo basado en la convivencia de las diversas identidades que se funden, es
decir la interculturalidad.

Para discutir acerca de la interculturalidad textual, es necesario identificar cémo se
construye un texto. Segun Walter Mignolo, éste es toda forma discursiva verbo-simbdlica
que se inscribe en el sistema secundario y que, ademas, es conservado en una cultura.
El texto se define por un doble cédigo en el cual, primero, las estructuras verbales que se
inscriben en el sistema primario son “transformadas” en estructuras verbo-simbdlicas que
a su vez forman parte del sistema secundario; segundo, algunas de estas estructuras son
conservadas cuando la matriz social puede atribuirles cierta valencia. Lo literario se
define por un conjunto de motivaciones (normas) que hacen posible la produccion y
recuperacion de textos en cuanto estructuras verbo-simbdlicas en funcién cultural,
dividiendo los sistemas primario (SP)y secundario (SS) de la siguiente manera: SP es el
discurso como construccion derivativa y figural; tal discurso aparece en la comunicacion
cotidiana y, SS se define como la necesaria transformacién del contexto en el cual el
discurso se produce; y/o una transformacion de ciertas estructuras (1978:56-57).

Por otro lado, Van Dijk sefala que para que un texto con ciertas propiedades
funcione o no como un texto literario depende de convenciones sociales e histéricas que
pueden variar con el tiempo y la cultura. Por consiguiente, no sélo las estructuras del
texto determinan si un texto “es o no” literario, sino también las estructuras especificas de
los respectivos contextos de comunicacién (1987:176).

Asimismo, Cesare Segre indica que el texto literario esta inserto en el circuito de la
comunicacion y por ello esta ligado a la cultura y a la historia. Tanto el emisor como el
receptor extraen los cddigos del contexto cultural en que estan insertos. El texto
pertenece a una determinada cultura (ademas de ser portador de cultura) y es en su
conformacion homoélogo a los otros fendmenos de esa cultura (musica, pintura, danza,
etc.) (1985:174).

Al establecer una linea paralela entre texto e interculturalidad es necesario identificar
como opera ésta ultima dentro de la construccion poética. Podemos precisar aqui, que la
interculturalidad es uno de los fendmenos de la poesia etnocultural y tiene que ver con un
planteamiento discursivo, en relacion a las culturas. Este planteamiento discursivo es la
manera en que los hablantes proponen una forma de tratamiento a las situaciones
culturales disimiles, ya sean territoriales, historicas o sociales.

La caracterizacion de estas situaciones puede estar representada en los postulados
de Segre, en cuanto a la relacion establecida entre texto y cultura, suponiendo dos
soluciones: el texto puede ser sintomatico de una cultura, sintesis y momento de su
autoconciencia; la otra solucién es que la propia cultura puede verse como suma de
textos o como un unico texto total. Se confirma en ambos casos la conexién entre cultura
(como matriz de un modelo del mundo o sistema modelizador de la cultura) y los textos
(como posibles suministradores de modelos del mundo) (1985:175).

Entonces la interculturalidad, a nivel de texto literario, opera proponiendo una nueva
forma poética que se construye bajo el supuesto de generar la configuracion de un
discurso con caracteristicas culturales propias, que ademas es necesario reconocer para
establecer los parametros de lectura pertinentes. De esta forma, el texto es también la
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base de la problematica cultural, en virtud de varios protagonistas. Asimismo se torna
consecuente con las opciones globalizadoras de la actualidad, sirviendo como patrimonio
identitario de quienes lo construyen como también de aquellos, que sin saberlo, son parte
de la escena que se construye en el texto.

La poesia intercultural es la expresién de grupos étnicos y sociedades diferenciadas
en situaciéon de contacto, que modifican y transforman su propia vida, textos y cultura en
la compleja situacion de interaccién o reciprocidad en que se hallan y que este encuentro
modela sus intercambios; sus integrantes dialogan, compiten, construyen nuevos
imaginarios, textualidades, doctrinas y géneros disimiles a partir de sus propios
etnocentrismos. Se trata, en sintesis, de un proceso de redefinicion identitaria (Carrasco,
2003).

Todo lo anterior puede explicarse de la siguiente manera: cuando existen dos
culturas en contacto o dos grupos que posteriormente logran convivir, se presenta el
fendmeno de la interculturalidad. Es entonces cuando la interculturalidad opera a nivel
sociocultural, pero también es posible que exista otro tipo de manifestacion intercultural
mediante textos literarios interculturales, es decir, la poesia etnocultural.

MU IEDAL
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Para ello es necesario identificar ciertos rasgos propios de la escritura intercultural
que la diferencia de otros textos literarios. Esta se caracteriza por el uso, modificacion y
produccion de retéricas, lenguas, tematicas, géneros, textos, formas de enunciacion
particulares de origen variado y heterogéneo, que configuran textos poéticos de caracter
sincrético, mestizo o hibrido en relacién a las normas candnicas de las literaturas
europeas y americanas y de las etnoliteraturas étnicas y expresiones populares vy
regionales (Carrasco, 2003). Por lo tanto, si los textos cumplen con ciertas caracteristicas
interculturales forman parte de la poesia etnocultural.

3.3.1. Poesia etnocultural

La poesia etnocultural surge de forma diferente a lo que se conoce como produccién
literaria candnica y esta radicada principalmente en la heterogeneidad étnica del sur del
pais. En términos de discurso se inicia en los afios sesenta, como defensa de las
identidades étnicas y las diferencias socioculturales, de valores asociados a los derechos
humanos. La literatura etnocultural se produce en las intersecciones de dos o mas
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culturas en contacto o superpuestas en una sociedad global étnicamente heterogénea, en
las posibilidades de reflexion critica y autocritica que permiten o posibilitan la educacion,
la cultura y la institucion literaria predominantes en ella, en los espacios de articulacion de
dos o mas manifestaciones artisticas de origen europeo (literatura), las etnoliteraturas
indigenas (textualidades en contacto o parcialmente paralelas, como son las escrituras
orales o recuperadas por la recopilacion, transcripcion y/o la traduccion) y las literaturas
criollas originadas a partir de la primera (Carrasco, 2003).

Los primeros antecedentes que se conocen de este tipo de discurso son de los
autores: Rubén Dario, Andrés Bello, Sor Juana Inés de la Cruz, Gabriela Mistral, Mariano
Melgar y Ernesto Cardenal.

Esta poesia se ha desarrollado en Chile por medio de tres proyectos de escritura
radicados en el sur: escritores mestizos de origen europeo, de los mapuche y de los
chilotes. Pero también existen otros textos aislados de escritores del norte como Arturo
Volantines con su libro Pachamama, publicado en 1987; en el centro del pais Cecilia
Vicuna, quien en 1990 edita La Wikuna; y en la Patagonia Eduardo Palma con el texto
Crénicas de Winkul Likan , publicado en el 2002 (Carrasco,2003 ).

Segun Carrasco, en Chile se sefiala como iniciador del discurso etnocultural a Luis
Vulliamy con su obra, escrita en 1963, Los Rayos no caen sobre la yerba y Sebastian
Queupul Quintremil, que en diciembre del mismo afio publicé el primer texto en doble
registro de la sociedad mapuche en el numero 362 de la revista En Viaje, “Dimiifi Mamll,”
con su version castellana El arado de palo, sefialada alli como traduccion, y en 1966 el
breve conjunto Poemas mapuches en castellano conformado por cuatro poemas en doble
version, en mapudungun y en espanol (1991,1992 y1993).

Desde 1970 el proceso de produccion poética etnocultural se acrecienta, generando
asi nuevos nombres para completar el panorama. Nuevos autores, orientaciones y
perspectivas, entrelazan una serie de ejes, a partir de una diferencia en su concepcion
retérica, cultural, de género y estilo (Bahamonde, 2000:34).

El fundamento de este fenomeno discursivo es la conformacion étnica de nuestra
sociedad. La ocupacion de los territorios, antes indigenas, por los “conquistadores”
contribuye a una superposicion de culturas que, hasta ahora, esperan una verdadera
integracion. Bajo este parametro, muchos de los autores del sur del pais plasman en su
escritura, implicita o explicitamente, esta situacion de convivencia en Chile, anclada en la
cultura y el territorio.

La forma en que se expone tal situacion se logra en la medida que los escritores,
consecuentes con la realidad, comienzan a recordar, luego asimilan, reciben el
aprendizaje y la necesidad de modificar las conductas mediante, principalmente, el
lenguaje. Este, a su vez encuentra sus limitaciones, necesarias de mezclar o transformar
mediante el uso de cdédigos vy tipos de discursos: mapudungun, espafiol-chileno y las
diferentes variaciones de la lengua que figuran, particularmente, en Chiloé. Los
elementos de la lengua se modifican, de manera tal, que en su inclusiéon en los textos
poéticos con caracteristicas heterogéneas, mezclan distintos tipos de discursos y voces,
conformando una reescritura diversa (Bahamonde, 2000:34).

El proyecto mestizo-criollo-europeo de poesia etnocultural, ademas de Luis Vulliamy,
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incluye dos destacados representantes en el ambito de la poesia chilena, Clemente
Riedemann, autor de Karra Maw'n (1984), nombre indigena de la zona de Valdivia (lugar
de lluvias o de la lluvia), texto candnico de la poesia etnocultural, y Juan Pablo Riveros
con su obra De la tierra sin fuegos, quien presenta un impresionante testimonio elegiaco,
de caracter histérico y antropolégico, de las sociedades y culturas selkman, yamana y
gawashgar anuladas y exterminadas en la zona austral. Pero, quien los antecedié fue
Eric Troncoso, quien apenas dos afios después de Vulliamy, publicé su libro titulado
Maitenes bajo la lluvia (1965) (Carrasco, 1993,1994).

Después de Queupul, Pedro Alonzo Retamal dio a conocer su epu mari quinie llcatun
en 1970, conjunto de poemas que integran la experiencia y el modelo del cantar
mapuche, con las normas de la expresién poética winka (Carrasco, 1991, 1992, 1993).

El segundo grupo esta integrado por poetas mapuches que transforman su tradicién
oral por la escritura regida con normas de literatura europea. No abandonan su lengua
materna sino que fusionan, en sus textos, ambas lenguas; lo que se denomina doble
registro. Utilizan, ademas, diversas estrategias, como el collage etnocultural (textos
mixtos y de doble registro), con el propésito de valorar y redescubrir sus tradiciones ante
el desconsuelo de redefinir su identidad personal. Elicura Chihuailaf, tomando como base
la situacién de interculturalidad asimétrica que soportan los mapuches, ha elaborado una
lucida reflexion histérico-cultural sobre ella como fundamento de su poesia. Su proyecto
es constituir su escritura como el registro de la memoria historica y étnica de la
comunidad mapuche. A su vez, Leonel Lienlaf ha elaborado sus textos poéticos
codificando las ensefianzas de su abuela de acuerdo a la intencionalidad estética de
recuperar la intraculturalidad propia de la sociedad mapuche anterior a la invasion
espanola y desarrollar una escritura que sea basicamente la transcodificacion del canto
indigena tradicional, pero para tratar la problematica contemporanea de los mapuches.
Aparece su libro Se ha despertado el ave de mi corazén, elaborado y editado con la
ayuda de Raul Zurita en un gesto de colaboracién intercultural (Carrasco, 2003). Ademas,
en esta poesia destacan autores que formaron parte de los talleres para Mapuche
Hablantes organizados por el Instituto Linguistico de Verano (ILV) que dieron origen a la
coleccion Kime Dungu, serie dedicada al rescate de tradiciones mapuches. De quienes
formaron la Organizaciéon de Escritores Mapuches (Rosendo Huisca, Victorio Pranao,
Pedro Aguilera Milla, etc.), sobresalen Lorenzo Ayllapan, “el hombre péajaro”, ganador del
Premio Casa de Las Américas para autores indigenas, José Santos Lincoman y poetas
jévenes como Jaime Luis Huenun y Bernardo Colipan. Junto a ellos escribe un grupo
significativo de mujeres como Rayen Kvyeh que muestra una actitud combativa y
apasionada; Faumelisa Manquepillan que representa una voz femenina, religiosa y ligada
a la tierra; otras mas jovenes como Adriana Pinda, quien se concentra en la busqueda o
encuentro de sus raices mediante la vocacion de machi, junto a otros de su edad como
Maribel Mora, Jacqueline Canihuan, Kelv Lihuen Tranamil (Carrasco, 2003).

El tercer grupo, lo constituyen los escritores chilotes que han generado sus
propuestas a través del taller literario Aumen (eco de la montana, en huilliche) de Castro.
En torno a este taller se genera la poesia contemporanea chilota identificable desde
1975.

En palabras de Ivan Carrasco, esta agrupacién opera con un objeto cultural
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sincrético, de origen intercultural, lo cual coincide con la estructura basica del discurso
etnocultural. En efecto, la cultura chilota es el resultado de una interaccion primero de los
grupos indigenas, chono y veliche, entre si; luego, del indigena y el espafol formando el
mestizaje; y después, del grupo ya mestizo con los demas habitantes del pais, criollos y
extranjeros. El producto de esta relacion intercultural es de caracter heterogénea, de
apariencia hispanica, cuyo hibridismo se manifiesta en el lenguaje por la accién de la
lengua indigena, en especial el mapudungun o araucana y por las lenguas andinas
(aymara y quechua) que se incorpora dentro de una estructura ordenada o sintactica del
espanol (Carrasco,1994). Este caracter se establece en el objetivo final de la interaccion
cultural, en la toponomia, en la onomastica, en los mitos, cuentos y leyendas, en ciertas
formas de trabajo y entretencién (minga y medan), en el vestuario, y por supuesto, en la
religiosidad (Antileo, 1992:40).

Conscientes de su condicidn cultural, los poetas de Chiloé presentan una serie de
textos, codificados doblemente en la lengua espafola-chilena y en el dialecto de la isla o
variaciones de la primera, demostrando que, cada autor, asume la interculturalidad como
problematica vigente, en la que confluyen elementos culturales propios de la tradicion
local y la modernidad imperante. De esta forma se complementan los nuevos discursos
locales, pero en una proyeccion muchisimo mas amplia, dejando atras el localismo o el
criollismo.

Estas nuevas propuestas son necesarias y evidencian una transformacién del canon
y la restauracion de la identidad y la realidad poética nacional.
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4. LA CULTURA CHILOTA

4.1. Chiloé, ultimo reducto espanol

Chiloé es un territorio, un medio ambiente, una historia y una cultura que ha integrado
experiencias étnicas milenarias (Montiel, 2002:65). Es también, una puerta de entrada a
la zona de los canales australes, definida como un continente de pequenas y grandes
islas en cuya poblacién se entrecruzan las razas de los espafioles, llegados alli en 1567
al mando de Martin Ruiz de Gamboa, con la de los chonos y huilliches de quienes no se
puede sostener con exactitud cuando llegaron al archipiélago (Barrientos, 1997:90). Los
primeros pobladores de Chiloé fueron los chonos, basando su economia en la
recoleccién y la caza marina, la cual fue desplazada por la penetracion de los huilliches o
veliches (Molina, 1987: 16; Gdmez, 1998:64; Montiel, 2002: 65). El cultivo agricola, la
pesca, la caza implicaron en estos habitantes el desarrollo de medios de produccion
como la confeccién de artefactos de pesca, construccidon de canoas, herramientas.
Siendo el rasgo comun de los habitantes chilotes la propiedad comunitaria de las tierras y
herramientas como el reparto social del producto de trabajo (Molina, 1987:11). Las
viviendas del aborigen chilote eran humildes cabafas cubiertas de paja y barro
diseminadas alrededor de la isla.

Debido al aislamiento geografico de esta isla, se puede definir claramente un modo
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de vida, pensamiento y hacer distinto al de otras regiones de Chile manifestado en sus
particulares costumbres y tradiciones (Peters y Nufez, 1999:105). De esta manera es
posible darse cuenta en el marco de estas diferencias culturales la clara conciencia de
identidad respecto al chileno que presenta histéricamente el poblador de las islas
(Galindo, 2000: 177), ya que no incluyen al habitante del resto del continente chileno
como parte de su idiosincrasia

Alonso Ovalle en el siglo XVII nombraria la isla como una “cuasi nacién”, donde
quien la visita tiene la sensacién de encontrarse en un pais diferente, tanto por las
costumbres y tradiciones que alli se conservan, como por la peculiaridad de su paisaje
(Urbina, 197:24) porque Chiloé es ante todo enclave fronterizo, militar, pero poco a poco
también cultural, en la medida en que el alzamiento mapuche de 1599 corté todos los
vinculos con estas tierras, convirtiéndose en un enclave fronterizo estatico y no dinamico
como las demas fronteras del reino (Galindo, 2000:176). Asimismo debemos saber que el
devenir de la sociedad chilota se hace a intramuros en un ritmo histérico distinto del de
los centros nucleares urbanos. Los espafioles del Archipiélago y sus descendientes
prolongan hasta la Independencia los mismos ciclos vitales del siglo dieciséis. Sus
resultados se palpan en los arcaismos socioculturales del sistema de relaciones y en el
complejo mundo de mitos y creencias que acompana al islefio en su rudimentaria forma
de aproximacion a la naturaleza (Urbina, 1983: 16-17). Pedro Barrientos afirma que los
chilotes son fatalistas y supersticiosos ya que creen en duendes y brujos, en apariciones
y entierros como en ciertos fendmenos fisicos que los asombran. Asi como el grito de las
aves nocturnas, los suenos, la presencia de animales marinos o de un jote (especie de
buitre) extendiendo sus alas al sol los hace pensar y afirmar un desenlace aciago para
alguno de sus habitantes (1997:101).

Chiloé, en la actualidad, es una zona que contempla una diversidad de identidades.
A pesar de ser isla ha acogido gran cantidad de personas provenientes de otros sectores
del pais y del mundo. Mas aun cuando desde aproximadamente veinte afos, el auge
econdmico ha sido propiciado por la industria salmonera, trasladando incluso el poblado
rural al activo sector urbano. Si bien es cierto, ha ido parcialmente perdiendo parte de su
paisaje natural e idiosincrasia, también es cierto que es una de las reservas culturales
mas importantes del pais. Tanto asi que se mantiene la magica idea de pensar en la isla
como un sitio de brujos que, en algun momento, vivificara sus mitos o leyendas. Por eso,
la mirada del extranjero a la isla nunca ha sido desinteresada y es posible que pronto
sea, incluso, anexada al continente mediante la polémica construccion de un puente.

Ya en 1960 era posible ver como se intercambiaban diversos productos en la zona,
pues Chiloé fue zona franca permitiendo el paso de elementos culturales externos y la
mirada oblicua del chilote hacia el resto del mundo.

Se ha caracterizado por ser una zona conservadora y tradicionalista, en que las
mujeres realizan labores domésticas que incluyen ademas las tareas de siembra, arado o
cosecha, derivada de la conquista espanola y el largo influjo cultural. Los hombres,

En el Himno a Chiloé de la autoria de Manuel Jesus Andrade Boérquez, se puede apreciar en una de las estrofas, la
caracterizacién de la realidad historica: fue el ultimo reducto espafiol. Este era entonado en todos los actos solemnes. Ya a

mediados de los ochenta, esta tradicién cambié y ahora se interpreta el Himno Nacional en las ceremonias.
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ausentes de sus hogares, se internan en los canales para desarrollar labores de pesca
que le permiten el sustento. Es por eso que si miramos hacia atras es posible ver la
identificacion islefia arraigada a su propia cultura. Como sefiala Paola Aguilar, Chiloé es
una zona culturalmente homogénea dentro del margen geografico conocido, quizas ésta
sea la razén por la que se ha mantenido hasta hoy. Existe un espacio geografico
restringido, con una serie de mitos, cuentos, leyendas, musicalidad, folklore, religiosidad
que se viven y sienten distintos a los del resto del pais, incluso en su forma de hablar y la
conciencia de pertenecer a una historia propia (1998:23). lvan Carrasco postula que esta
idea surge del estereotipo de Chiloé como la zona mas espanolizada del pais, debido a
su condicion insular, aislada y autonomista, por lo cual vendria a ser una especie de
reserva de la cultura peninsular. Esta imagen se refuerza con la observacion de su
comportamiento historico: Chiloé fue el sector del pais que permanecié mas tiempo bajo
el control del gobierno imperial de Espana (hasta 1826) y durante las luchas de la
Independencia tomo partido por la Corona y combatié contra el ejército patriota ®
(1995:65).

El espacio de tiempo que Chiloé aun no se sumaba al territorio de Chile quizas fue
suficiente para lograr un verdadero apego a las costumbres espafolas. Sin embargo, la
cultura chilota tiene ahora una identidad propia reconocida.

Podemos deducir entonces que, por todo lo anterior, Chiloé conserva su tradicion y
cultura, pues este encuentro socio cultural produjo una temprana y extensa fusion étnica,
diferente a la ocurrida en otros lugares de América, donde predomindé una mayor
segregacion (Carrasco, 1995b). Incluso en la actualidad es posible encontrar en los
escritores chilotes una fuerte insistencia por reclamar y defender un territorio (no sélo
fisico) que, ademas posee valores y costumbres que no seran facilmente arrebatadas,
por lo demas configuran el arquetipo del chilote ante la construccién del discurso poético.

Por todo lo anteriormente dicho, es posible identificar un proceso de interculturalidad
en la isla de Chiloé, ya que desde la llegada de los espafioles en adelante, esta zona ha
sido marcada por la fuerte intervencién de otras culturas que finalmente coexisten en la
isla. Mientras los chilotes aceptan voluntaria e involuntariamente este proceso, quienes

6 En los archivos de la Fuerzas Navales podemos apreciar la siguiente resefia que contiene parte de la importante historia en la
que se sustenta la cultura de Chiloé y quizas la explicacion mas légica de la fuerte union con la Corona Espafola: Durante la
Guerra de la Independencia, Chile dio prioridad a la liberacion del Pert, por sobre la conquista del bastién espafiol en el
archipiélago de Chiloé, que sobrevivié hasta comienzos de 1826. .El Almirante Lord Cochrane, en febrero de 1820, tratd sin éxito
de tomar la isla, inmediatamente después del asalto a Corral y Valdivia. EI Coronel Antonio de Quintanilla, espafiol, dispuso de
considerable tiempo para hacerse fuerte en la isla, con apoyo desde Espafa y Perd. Sélo en 1824, bajo el gobierno de Ramoén
Freire existio clara conciencia de que mientras Chiloé siguiera perteneciendo al rey de Espafia, no podria considerarse consolidada
la independencia, tanto de Chile como del Pert. Después de la batalla de Ayacucho, en el Pert nacié la idea de montar una
expedicion a la isla de Chiloé para incorporarla al patrimonio territorial de la ahora nacion independiente del Peru. El pretexto era
que durante el periodo de dominacién espafiola, este archipiélago habia permanecido sometido a la jurisdiccion del Virrey, puesto
que la Capitania General de Chile, de la cual era una provincia, habia dejado de ser una colonia de Espafa, y Chiloé todavia lo era.
El General Ramoén Freire y el Coronel Antonio de Quintanilla firmaban el tratado de entrega de la provincia, elaborado en el fuerte
de San Antonio el 18 de enero de 1826. Tres dias después se juraba la independencia de Chiloé, como parte integrante de la
Republica de Chile.
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intervienen en la isla logran modificar las costumbres como también hacerse parte de una
modalidad de vida en conjunto.

4.2. Importancia del taller literario Aumen

El Taller Literario Aumen de Castro, surge en el afio 1974. Sus creadores son Renato
Cardenas y Carlos Trujillo. Es en este contexto donde comienzan su formacién literaria,
Rosabetty Mufioz y Mario Garcia.

El nombre Aumen, que en lengua huilliche quiere decir “el eco de la montafia”, surge
sin saber que el grupo podria proyectarse o permanecer en el tiempo.

Meritorio resulta también pensar en las condiciones de la época y el clandestino
trabajo que debian realizar sus integrantes. Se editan cinco hojas literarias y se realiza el
primer recital de poesia. Carlos Trujillo obtiene el Primer Premio en el Primer Certamen
Nacional para Poetas Inéditos con su libro Las Musas Desvaidas (1977), organizado por
el Taller de Letras “Ariel” de Santiago. Algunos de sus integrantes emigran de la isla, por
razones de estudio. La Universidad Austral se convierte en la casa de Miguel Gallardo,
Oscar Galindo, Nelson Torres y Rosabetty Mufioz que, junto a Luis Ernesto Carcamo vy
David Miralles de Valdivia y Jamadier Provoste de Temuco, fundan el grupo indice que,
durante su existencia, organiza recitales, edita una revista y realiza una fuerte actividad
literaria.

El perfil del grupo literario se inclina mas por la poesia que por los otros géneros.
Carlos Trujillo sefala: “Honestamente, asumo toda la responsabilidad y la culpa de esto
porque, a pesar de que siempre incentivé la lectura de todo tipo de obras literarias, en las
reuniones de lectura y discusion nunca le dediqué a la narrativa el mismo tiempo que a la
poesia” (2001:16).

En 1977 se edita el primer libro de Aumen, una publicacion artesanal en hoja de
roneo realizada en el Liceo Politécnico, Cuatro poetas en Chiloé que recoge poemas de
Renato Cardenas, Sergio Mansilla, Pedro Ortiz y Carlos Trujillo que mas tarde tendrian
una continuidad en la publicacién. Sergio Mansilla, Noche de agua (1986), El sol y los
acorralados danzantes (1991) y De la huella sin pie (1995); Carlos Trujillo, Las musas
desvaidas (1977), Escrito sobre un balancin (1979), Los territorios (1982), Los que no
vemos debajo del agua (1985), Mis Limites. Antologia de poesia 1974-1983 y La hoja de
papel (1992).

En 1978 se realiza El Primer Encuentro de Escritores de Chiloé, buscando
trascender nacionalmente.

En 1988 se lleva a cabo el Segundo Encuentro de Escritores en Chiloé que acoge a
una cantidad importante de diferentes regiones y que, logra alcanzar entre sus invitados
la unién de, al menos, tres generaciones.

Desde 1978 la cantidad de talleres literarios en todo el pais fue creciendo
notablemente. De esta forma, Aumen logra posicionarse como precursor de la poesia

26

Silva Salas, Mariela



4. LA CULTURA CHILOTA

chilota contemporanea en un contexto histérico problematico que solidifica las raices e
identidad de los autores que, en la isla, propiciaban su nuevo estilo escritural.

La mayoria de los integrantes del taller estudia pedagogia y en su afan continuista de
la poesia, comienzan la creacién de talleres literarios en los colegios que se expanden,
visiblemente, por toda la décima regiéon. Fomentando estas iniciativas, desde hace mas
de 21 anos, la Secretaria Ministerial de Educacion realiza Encuentros Regionales de
Talleres Literarios Escolares en la décima region, instancia importantisima para promover
y difundir el trabajo vigente de las nuevas generaciones.

Es asi como Aumen después de 15 afios, logra publicar su Antologia poética que,
contempla el trabajo de 46 autores divididos en: “Los Primeros”, “Continuadores” y “Ecos
del Eco”. Contiene, ademas la presentacion del antologador Carlos Alberto Truijillo y un
estudio critico del académico Ivan Carrasco. La edicion del texto estuvo a cargo del poeta
César Uribe y fue impresa bajo el sello Aumen. El disefo y la diagramacion corresponden
a Alejandro Barrientos.

4.3. Poesia etnocultural en Chiloé

Existe un numero importante de autores islefios que provocan en sus textos un
acercamiento real a la tierra, a las costumbres, al paisaje, a la gente y de esta forma
formulan sus propuestas con un cierto sentido de denuncia y preocupacion, admitiendo la
presencia de “otro” que, aunque culturalmente distinto, puede proveer de elementos
culturales nuevos a las vivencias chilotas hasta modificarlas y en conjunto configuran la
nueva identidad.

Segun Carlos Trujillo, uno de los primeros antecedentes poéticos en Chiloé es
Antonio Borquez Solar ! , ancuditano y autor de Oro del archipiélago (1931), obra que
presenta a Chiloé como un lugar idilico contrastado con la amenaza de la modernidad
(1992:38).

Los poetas actuales enfatizan la pérdida del paisaje, principal patrimonio natural y
reclaman la intervencién en su cultura, se aferran a ésta y finalmente aceptan la
intervencion mediante el protagonismo de extrafios que pueden ser espafoles, otros
europeos o los mismos chilenos. Es asi como surge un discurso nuevo, en que se asume
un producto cultural distinto en que ambas culturas son “progenitoras”.

A continuacién haré una resefia de los principales escritores chilotes que han escrito

En 1900, publica su primer libro Campo Lirico; en 1907 aparece La floresta de Los Leones, obra que manifiesta una poesia de
caracter social; en 1912 la Editorial Ollendorf de Paris, publica Dialectos Decires. Posteriormente, en 1914 publica la novela La
Belleza del Demonio, La Quintrala; en 1918 edita Laudatorias Heroicas; en 1919 La leyenda de la Estrella Solitaria; en 1929
aparece La Diamantina Fortaleza y Estrella romantica, con el subtitulo de Dos Novelas Ejemplares, obra que se publica en Casa
Editorial Maucci de Barcelona; en 1930 publica Fuente de Juvencio y en 1931 cumple su suefio de publicar un libro dedicado a
Chiloé: Oro del Archipiélago, subtitulado “Poesia del Cielo, la Tierra y el Mar . Es en 1932 cuando escribe sus memorias y Casi
Paralelamente. Fallece en Santiago el 19 de julio de 1938 (Truijillo,1992:88,89,90)
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desde una perspectiva visionaria acerca de la isla desde diferentes percepciones,

conscientes de la historia cultural chilota y ademas con énfasis en sus discursos
8

metatextuales = .

Mario Contreras Vega en su libro Entre ayes y pajaros (1981) presenta un mundo
surefio con dos ejes tematicos enlazados, por un lado la libertad de los pajaros y por otro
el desconsuelo de los quejidos donde, aparece la denuncia de la intervencion ecologica
que ha hecho el hombre dentro de la situacion catastréfica que se vivia para la época de
1973:

Y el general

no quiere oirnos.

No quiere saber que

el enemigo tala nuestros bosques
verdes de sol y nieve

y pajaros

y se lleva por delante

los rios y las plumas (...)

Otra propuesta interesante es la de Carlos Trujillo en La hoja de papel (1992), que
privilegia las actitudes cotidianas, trozos aparentemente intrascendentes de la vida,
insignificancias que de algun modo han dejado su impronta en el sujeto. No describe
superficialmente el paisaje sino que se sirve del elemento localista para evidenciar el
rasgo existencial ° (Torres,1997).

Una lancha de Laitec
con sus alas al viento
era una perfecta
coartada

para explicar el paisaje.

Asimismo Sonia Caicheo presenta el enraizado espiritu religioso del chilote en que

8
El metatexto es una construccion poética autorreflexiva, siendo parte de un fenémeno mas amplio denominado metalengua que,
segun Mignolo corresponde a un sistema de creencias estéticas y conceptuales como también a un conjunto de técnicas

racionalizadas (Mignolo, 1978:249).

Este rasgo existencial, nada tiene que ver con el criollismo. Erréneamente Mario Contreras en su trabajo Notas para un estudio
de Carlos Alberto Trujillo, el poeta del desarraigo insiste en negar los planteamientos de la poesia etnocultural que propone
Carrasco, malentendiendo los conceptos de tal forma que este “desarraigo” al que se refiere en el titulo, vendria a ser el corte
definitivo de la raiz cultural de Trujillo (Evidentemente, Contreras se preocupa del autor y no del hablante de los textos), insistiendo
en una postura de caracter localista en que ademas la etnoculturalidad estaria dada por las vivencias del autor y no por las
referencias textuales. Asimismo, cuando Carrasco se refiere a la “marginacién de Chiloé” como espacio geografico, Contreras
sefiala que esta zona no aparece jamas en los poemas de Trujillo (Contreras, 2002: 114) y si esto es asi, es preciso leer los versos

citados, cuya simbolizacién representa el punto de referencia mas exacto en la poesia etnocultural de Trujillo.
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cantos, salmos y rezos se superponen en las faenas cotidianas, reuniones sociales v,
naturalmente, ceremonias religiosas (Torres,1997). Esta condicion atraviesa toda su obra,
entre sus textos destacan obras como Recortando Sombras (1984) y Rabeles en el
Viento(1991).

Es color de sueiio esta vigilia
De salmuera y ayuno

De friolentas voces:

A Jesucristo adoremos

Las caidas contemplemos
Que el sefior dio en su pasion.

Sergio Mansilla conserva la idea de que hombre y poeta son un todo, el entorno hace
al hombre y viceversa. Por lo tanto el arraigo cultural a sus origenes y la preocupacion
histérica es visible en toda su obra. Entre sus textos figuran Noche de Agua (1986), El Sol
y Los acorralados danzantes (1991), De la Huella sin pie (1995):

Sueiio con la nueva tierra

Esa nueva tierra que no esta en los mapas
que no aparece en el itinerario

de los trenes,

que no figura su nombre en ninguna
escritura publica

Pero esta en todas partes:

Vendida mil veces como una prostituta
El lamento de estas ovejas muertas
me derrumba:

caigo como un manzano

abatido a hachazos.

Nelson Torres es parte importante de la construccion poética chilota, su obra es una
contemplacion existencial, histérica e interétnica. Su vasta publicacion Liricanalladas
(1985), De Indias (1993), Incitacién al Cielo y otros poemas (1993), Juglarias (1995),entre
otros, propicia al lector un llamado de atenciéon a la contingencia, como también a la
permanente y conmovedora realidad historica del pasado.

Alzaron la cabeza

palparon esta tierra

se arrodillaron a besar el suelo hallado

y el peso de esa carne hizo tiras nuestras huellas

que nunca mas llegaron al mar
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aquél que siempre vi tragarse el cielo entero

Varsovia Viveros en el texto Tempilcahue (1989) realiza un recorrido mitico-erético
con indagaciones en la naturaleza hacia la configuracion de un panorama chilote:

Ven

Aléjame de las tinieblas

Donde yacen desde los siglos voces demenciales
Apatame de los gritos de los invadidos

Quita de mi estas largas cadenas

Existen otros que, en la busqueda permanente de un estilo, no han logrado aun
instalarse como voces participes de una propuesta, son hasta ahora una generacion sui
generis 0 que ha crecido a la luz de Aumen. Sin embargo la obra es constante y en
algunos afos mas sera posible conocer e identificar el nuevo perfil: Emilio Guaquin,
Patricio Coronado, Luis Alderete, Miriam Torres, César Jaramillo, Jorge Velasquez,
Angélica Mansilla, Ximena Soto, Maria Torres son algunos de aquellos que se
encargaran de tejer las otras redes de la poesia chilota.

4.4.Rosabetty Muioz

Una de las voces poéticas del sur del pais que se encuentra también en la poesia
etnocultural es Rosabetty Mufioz. Autora chilota que desde hace mas de veinte afos,
asombra con su produccion literaria: Canto de una Oveja del Rebano (1981); En lugar de
morir (1986); Hijos (1991); Baile de Serioritas (1994); La Santa, historia de su elevacion
(1998)y Sombras en el Rosselot (2002).

En su primera obra Canto de una oveja del rebafio (1981), utiliza la imagen de la
oveja y el rebafio para hacer evidente la insatisfaccion con respecto a su medio; las
ovejas constituyen una alegoria de la sociedad chilena contemporanea (Villegas,
1993:90). Posteriormente en los textos En Lugar de morir (1986); Hijos (1991) y Baile de
Sefioritas (1994) recurre al espacio del sur —Chiloé, en este caso- para configurar su
mundo poético y su denuncia. El mundo de islas, botes, lanchas, lluvias y tormentas
aparece como un trasfondo (Villlegas, 1993:91) en el cual la hablante alude a las
condiciones histéricas, dotada de un tono fuertemente lirico abordando, desde la mirada
femenina, un espacio intimo en interacciéon con un tiempo de fuerte desencanto (Galindo,
1993:222).

Es posible verificar también, cdmo se funden estas vertientes textuales en lo que se
podria denominar la vida familiar. Lo intimo de la cultura esta en las tradiciones que se
engarfian en la vida cotidiana familiar (Torres,1997).

0
Me he tomado la libertad de la denominacion, pues esta generaciéon contempla autores que soélo aparecen en antologias y que

ningun critico ha incorporado en sus estudios. La mayoria de ellos se encuentran en la antologia poética de Aumen.
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En sus ultimas dos obras La Santa (1998) y Sombras en el Roselott (2002), podemos
ver una hablante que se configura superponiendo otras voces, casi de manera solidaria,
para litigar con un medio egoista en que las mujeres, reclaman incluso, desde la mas
absoluta marginalidad.

Rosabetty Mufioz presenta la sensibilidad de una poeta lucida que asume su
condicién sociocultural y desde alli traza lineas sugerentes sobre su tiempo y su mundo.
El sujeto de sus poemas es una mujer que se siente parte de una cultura minoritaria y
representante de una diferencia etnocultural especifica, la de Chiloé (Carrasco, 2003).

Todo esto sitta a Rosabetty Mufioz como una de las voces femeninas mas
importantes del pais. Uno de los capitulos siguientes presenta una propuesta de lectura
intercultural para Baile de Seforitas.

4.5. Mario Garcia

Otra voz interesante en la poesia del sur de Chile la constituye Mario Garcia con su obra
Poemas In-pubicos (1995), (Des)pliegues de papel y follaje(1995) y Los palafitos...del
paisaje (2000).

Su primera obra Poemas In-pubicos se caracteriza por un tono de caracter ludico que
puede ser leida con un sentido tragicomico. Entremezcla la problematica de una relacion
de pareja, marcada por la pertenencia sexual, con la constante alusion a autores y
principios filoséficos.

Mario Garcia en obra (Des)pliegues de papel y follaje (1995) manifiesta un rasgo
interesante en la concepcidon metapoética, describiendo la actitud del poeta en el poema,
en la poesia y en el oficio. Su discurso transcurre por lo cotidiano e irénico, fundido con la
reaccion ante el mercado, signado fuertemente por un acento critico ante al oficio
(Gonzélez, 1994:178).

En palabras de Nelson Torres, la poesia de Garcia nos entrega un discurso de
aliento épico, en el sentido narrativo, con una significacién que alcanza al ser humano en
sus luchas individuales y colectivas. Es importante dejar en evidencia que el yo escritor
escribe, describe, punza y lanza sus versos en plena conciencia del cuanto sucede
(1997: 28).

De la obra Los palafitos...del paisaje (2000), Bernardo Colipan sefiala que es posible
advertir, en ella, la presencia de un hablante que muestra una honda preocupacion
existencial, que testimonia lo que ha visto, provocando fisuras en el “ser”, lo que es
esencial para la existencia de quienes nos rodean y que — como nosotros- se encuentran
inmerso en un espacio que continuamente se va degradando (1994:140).

Por la interesante propuesta de este autor, interpretaré en uno de los capitulos, su
ultima obra Los palafitos...del paisaje proponiendo una lectura de caracter intercultural.
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5. LA CONSTRUCCION
INTERCULTURAL CHILOTA EN Baile de

Senoritas de Rosabetty Muihoz

Para esta investigacion he considerado el texto Baile de Sefioritas como una obra que
representa un fendmeno cultural enraizado en un discurso femenino y problematico.

La hipdtesis de lectura consiste en demostrar que este discurso presenta un proceso
evolutivo que conlleva una serie de caracteristicas, de intervencion cultural, hacia la
busqueda de un equilibrio. Proceso que esta representado de la siguiente manera:

1.- Aculturacién y pérdida parcial del patrimonio.

2.- Comparacion con los invasores: primeros indicios de enamoramiento
3.- Desesperanza ante la nueva realidad.

4.- Entrega del territorio e interculturalidad.

5.1. La mujer en la isla: una voz invadida

El texto Baile de Serioritas es un poemario dividido en dos secciones, la primera se
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1"

denomina Invasiones y la segunda Baile de Sefioritas. Cada una de estas partes se inicia
con un epigrafe, el primero corresponde a Gabriela Mistral. Las secciones estan
caracterizadas por unos dibujos infantiles """ Invasiones esta representada con dos
pajaros en picada y Baile de Seforitas con tres bailarinas que poseen alas, a modo de
angeles.

La interpretacion se aboca, principalmente a la lectura de poemas de la primera parte
del libro, ya que en la segunda, la poeta recoge una serie de vivencias chilotas, incluye
personajes propios de la isla, mitologia, creencias, religidn que no son pertinentes para
este analisis.

La voz poética del texto es de caracter femenino, es una mujer islefia, generalmente
agobiada, que observa y percibe la situacion de intervencién extranjera a la que, sin
prever, esta expuesta. Esta situacion se caracteriza por ser violenta. La hablante aparece
en primera persona, por lo que es posible apreciar la subjetividad en el discurso.

Lo vi asomado a la borda
pegado al palo mayor, en la distancia. (pp.10)

Es también una voz que identifica la agrupacion de otras mujeres, lo que es posible
reconocer cuando aparece la primera persona del plural.

Retrocedimos intimidadas por la luz,
de espaldas llegamos a nuestras puertas.( pp.13)

En otras ocasiones es posible observar como la hablante es sélo una observadora
que describe la situacion que se esta viviendo en la isla. Es capaz de definir a las mujeres
y lo que estan sintiendo, como también logra caracterizar a los hombres que invaden la
isla:

Ellas suspendieron el animo

rogaron sin voz, todas juntas

para que no sean piratas.( pp.12)
Traian los dedos agarrotados

y el mar metido en las coyunturas.

Los ojos blandos y desbordados.( pp.9)

Existe también la presencia de un invasor, el otro. El otro esta representado como un
ser al que no se le atribuye nacionalidad pero se identifica como un hombre distinto al
chilote. Esto nos hace pensar que, culturalmente es diferente. El otro podria ser un
espafiol o también un chileno que quiere poseer parte de la cultura chilota.

La obra Baile de Sefioritas se inicia con un epigrafe de Gabriela Mistral que identifica
un ser femenino. A pesar que el verbo bailar es transitivo, es necesario insistir en esta
caracterizacion. No sabemos qué es lo que posee la hablante, lo cierto es que sufre una
pérdida, su baile consiste en danzar el perder, es decir sus movimientos estan
condicionados para demostrar que el final es irreparable:

Los dibujos pertenecen a Maria José Galleguillos, hija de la autora

34

Silva Salas, Mariela



5. LA CONSTRUCCION INTERCULTURAL CHILOTA EN Baile de Sefioritas de Rosabetty Muioz

La bailarina ahora esta bailando
la danza del perder cuanto tenia. (pp 5)

Y es precisamente esa representacion de pérdida, la situacion que la hablante ira
demostrando a lo largo del texto. Como lectores, debemos seguir una serie de
movimientos metaforizados, que son por supuesto, angustiantes, delatores, inquisidores,
sensuales, erdticos. En la desesperacién de mujer invadida, ella toma la voz de todos los
habitantes para denunciar lo que acontece, como asimismo, participar de la defensa de
su tierra e insistir, luego, en un juego de seduccidén con los afuerinos. Por lo tanto, la
mujer a lo largo de toda la obra pasa a constituir la metonimia de los habitantes de la isla.

5.2 Aculturaciéon y pérdida parcial del patrimonio

En la problematica de la existencia del otro y una denuncia cultural significativa, el sujeto
de la enunciacién va tomando diversas formas. Algunas veces, se incluye en el discurso y
en otras ocasiones solo es una espectadora de las situaciones que van ocurriendo. En el
texto El Arribo se describen las caracteristicas fisicas, de aquel que irrumpe en la isla.

Naturalmente esta definiciébn se representa con un oximoron, pues la hablante
percibe la presencia del extrafo de la siguiente forma:

Traian los dedos agarrotados
y el mar metido en las coyunturas.
Los ojos blandos y desbordados. (pp.9)

Es evidente la angustia de la hablante al describir el panorama. Ante la violencia que
presentan aquellos que llegan a la isla, ella no reconoce ni identifica al invasor. Su miedo
le permite sélo darse cuenta de las acciones de éste.

Posteriormente, aparece una serie de descripciones del lugar, pero ahora con una
pérdida del paisaje, un paisaje que ha sido el soporte identitario y cultural hasta ese
momento:

Desaparecieron arboles, cercos, todas
las minucias. (pp 9)

La presencia del extranjero, culturalmente distinto (pues no respeta la propiedad,
identidad e integridad de los chilotes), es vista con angustia. Tras vislumbrar tal situacion,
es preferible callar. Se contrapone la mudez y las palpitaciones del corazén. Mientras
enmudecen, empiezan a contener la ira y el temor o cierto grado de excitacion.

Soélo nosotras permanecimos,
mudas y palpitantes
mirando sus faenas de atraque (pp 9)

El texto Voladores de Luces, es un poema que evidencia la presencia de un
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conquistador, sea en términos territoriales o amorosos, indicando que ellos parecen
atractivos:

Lo vi asomado a la borda pegado al palo mayor, en la distancia.
Medimos el alcance, ambos expectantes un enfrentamiento de ojos
que provoco la rendicién de la isla.

Tan solos después

vaciados de posibilidad. (pp 10)

Los ojos que nombra la hablante pueden ser los propios, o bien la mirada de laisla, a
modo de personificacion. También se sefialan los ojos del que esta pronto a invadir. Este
sujeto puede ser un hombre, un marino o un seductor (en ningun caso chilote). Las
miradas, finalmente, logran la rendicion de la isla. Una rendicién que puede estar dada en
términos genéricos, pues hasta ahora solamente las mujeres son capaces de denunciar e
intervenir en la situacion que se reclama. Su descripcion es desalentadora, ya que no
existe otra opcidn, no hay posibilidades. Es necesario aceptar a quienes arribaron a la
isla, pues de esa forma se lograra el equilibrio en la vida de los islefos.

La presencia del otro permite a las mujeres replantear sus vidas e imaginarse en
otras condiciones. El desequilibrio que se provoca, alberga la posibilidad de creer en la
infidelidad como una opcion. Esta infidelidad estda dada, también, en condiciones
culturales. Relegar a los esposos significa perder tradicion y raigambre cultural. Se
concientiza ademas, la idea de que existe otro lado en el canal que no es precisamente el
chilote, por ello se recalca la diferencia, el poema E/ Atisbo sefala:

Deste lado del Canal, los dias han cambiado.

Nos sorprendemos hablando de antiguos vaticinios.( pp 16)

5.3 Comparacion con los invasores

En el poema, denominado Invasiones, se sugiere la disociacion que tiene Chiloé, como
isla con el resto del continente. Y como lo sugiere el titulo, el discurso se situa en la
otredad. Esta otredad esta dada, como ya sefalé, en la presencia de un ser extrafio, un
otro que aparece de repente y que, ademas le sirve a los islefios para darse cuenta de
una realidad distorsionada, que no volvera a ser la de antes. Ahora la isla esta invadida.

Chiloé es un navio enceguecido
dando vueltas sin parar
sobre remolinos de agua.(pp 7)

Si Chiloé es un navio enceguecido, es posible precisar que su identidad es
vulnerable. No sabe a donde conducirse, la propia cultura esta en peligro y la isla no es
capaz de sostenerse.

Posteriormente, es necesaria la conviccion en la aceptacion de otros, todo esto,
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evidentemente, para terminar con la brutalidad. El siguiente poema denominado
Conquista, es la demostracion de la presencia de un sentimiento distinto que comienza a
apoderarse de las mujeres. El proceso continla y es necesario observar con lujuria a
aquellos que comienzan sus vidas, también en territorio chilote. Por otro lado, el proceso
erdtico tiene como protagonistas al invasor y a la invadida:

Con maestria el forastero
se me acerca a la orilla
y ordena el plumaje de sus alas.( pp 11)

Esta orilla puede ser la ribera de algun lugar en la isla, como también el propio
cuerpo de quien sera poseida. En el sometimiento, también hay tiempo para amar y ser
amada, aunque sea con interés por el bien comun. A punto de ceder también como
mujer, la hablante describe cierto tipo de excitacion, algo reprimida:

El eros sostenido en una cuerda
explotando ocultamente.(pp. 11)

Ademas de sentir la conviccion que en el acto, uno de los dos puede salir
perjudicado, es preciso, entonces, entregarse al otro y también poseerlo; sélo de esta
forma puede surgir “amor” que sera el objetivo final de la conquista. Con pasion, la mujer
es capaz de autoconvencerse:

Sin frenos, de dientes afilados
asidos —graves- al hilo del amor (pp.11)

Si bien la conquista territorial ha sido dificil, ante el caos de perder parte importante
del paisaje como metafora de la cultura, la conquista amorosa deja a la mujer en igualdad
de condiciones con el hombre. Puede sentir y participar en la relacion.

Es esta relacion amorosa un contacto entre la isla y el otro. La isla tiene la capacidad
de cautivar y quizas el extranjero, identitariamente, quiere ser parte de esta cultura o
apoderarse de ella. Pero la mujer sospecha y es capaz de darse cuenta de sus
intenciones, por eso genera cierto estado de complicidad para no permitir que su cultura
le sea arrebatada.

Es éste el primer indicio de interculturalidad en que, distintas culturas comienzan la
convivencia en un mismo espacio geografico. La relacién erética podria ser la unién de
las distintas naturalezas. Aunque aun existe la confrontacion.

La necesidad de denunciar lo que esta ocurriendo y el peligro de seduccion, permite
que el grupo de mujeres de la isla aunen fuerzas ante el dafio causado. En el texto E/
Lo, 12 . .y . . .
mujerio ~ , es posible darse cuenta de la unidon femenina y el ruego por el bien comun:

Desde que asomoé a la proa
todas las grietas del pueblo
salieron a la superficie.(pp.12)

2
Aparece la palabra Mujerio para designar varios poemas, este concepto lo podemos entender como una agrupacion de mujeres

que a lo largo del texto van actuando en términos de complicidad, sufren y sienten los avatares de la invasion.
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En varios poemas es posible encontrar la hipérbole del silencio. Esto resulta un tanto
irdnico ya que todo el discurso esta construido desde un punto de vista femenino que es
capaz de consolidarse como tal. Son mujeres las que se dan cuentan de la situacién y
reclaman la pérdida territorial que estan viviendo; en ningun caso aparece la presencia
del hombre chilote.

Se enfatiza en un silencio que también puede ser metafora de miedo u ocultamiento
de las nuevas experiencias a la que son expuestas:

Ellas suspendieron el animo

rogaron sin voz, todas juntas

para que no sean piratas.(pp.12)

Han visto partir a sus hombres

y guardan silencio en las noches (pp.15)

En la noche, el silencio

reprime miradas detras de las pupilas.(pp.18)
como estan llenos los dias,

enmudecemos

enroscandonos frente a la invasién

que nos saja el territorio (pp.21)

Tarde ya,

rodeando la estufa

el silencio es una mas entre nosotras. (pp.13)

Aunque la configuracion de la identidad chilota en esta obra se presenta como una
sociedad dirigida por mujeres, hemos visto, paradojalmente, la amenazante presencia
que provoca el forastero. La timidez y el miedo se apoderan de la situacion. Pero
nuevamente se contradicen los discursos ya que la misma mujer que se atemoriza es
capaz de seducir. Con esto podemos darnos cuenta de una “doble vida” que esta
llevando la hablante desde el momento que aparecen invasores a la isla, ya que por un
lado, reclama un hecho que la acongoja pero también participa de la relacion amorosa
que se gesta con los otros. Entonces, por la tradicién a la que estan ligadas mantienen
este juego, entre lo que son realmente y lo que quieren ser. Pues, se deja entrever la
necesidad de infidelidad ante sus maridos.

Retrocedimos intimidadas por la luz,
de espaldas llegamos a nuestras puertas.
Después, seguimos mirando entre las cortinas.(pp.13)

Por otro lado, el encantamiento de estas mujeres al observar a estos invasores, la
dicotomia entre el miedo y el encanto es la posibilidad mas cercana a enamorarse de los
que vienen, pues se presenta con algo de sentimiento masoquista que, de alguna forma,
logra excitarlas:
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Y enceguecieron también unidas
por el brillo del sol sobre el casco
gigantesco.(pp.12)

Claro esta que al llevar un sistema de vida dual, también empiezan a comparar a sus
hombres con los que ahora seran sus amantes.

En el poema Mujerio llse puede observar que con la presencia de estos seres
extrafos, que cambian el transcurso de sus vidas, las mujeres son capaces de
autocriticar su sistema de vida. Entonces, en tela de juicio, comparan a sus hombres con
los conquistadores:

Salimos con los chicos

pegados a la grupa.

Tanto el hombre de lejos que venia.

Y con ellos

la remota promesa de borrar

a estos mezquinos nuestros

que comen y duermen demasiado .(pp.14)

La nueva realidad en que viven las mujeres de la isla y el sistema de vida que les ha
sido impuesto, presenta la antitesis: el hombre de lejos que venia y estos mezquinos
nuestros, situacion que se vuelve conflictiva, pero también es un aliciente para
salvaguardar su identidad islefia —que evidentemente, incluye a sus familias-. Asi, sin
remordimientos son capaces de aliarse a sus enemigos en un contacto sexual y una
relacion que mas tarde justificara aquella remota promesa de borrar a los que hasta
ahora han sido sus hombres.

En esta comparacion, existe la controversia. La aceptacion de los individuos o el
rechazo es también parte del cuestionamiento que se presenta a lo largo de este proceso
de interaccion. La autoconciencia y la lucidez que van logrando estas islefas, permiten a
la hablante caracterizar su género y presentarlo al lector. De esta forma, nuestro
cuestionamiento nos permite identificar que su timidez es soélo parte de un obijetivo final.
Por eso, entre tantas contradicciones, la mujer necesita justificar su proceder. En el
poema Mujerio lllse observa como empieza a describirse, en la afanosa idea de
proyectarse como desprovista de valor y enfrentamiento:

Las mujeres desta isla visten de negro
y se asoman cohibidas

a la punta de la esperanza.

Han visto partir a sus hombres

y guardan silencio en las noches
alrededor de una lampara.

Ellas, las primeras en avistar
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a los ajenos que venian.

Solo alzaron ligeramente los brazos:
un resignado gesto que lo mismo valia
para llamar a sus ninos. (pp.15)

Claro esta que ante la situacidon desconcertante en que se encuentran, también
pueden, temerosas, tratar de alcanzar la esperanza de un futuro mejor. La relacién con
sus hombres es carifiosa o amistosa, casi maternal, un resignado gesto que lo mismo
valia/para llamar a sus nifios, y no apasionada como la relacién que tienen con los
invasores.

5.4. Desesperanza ante la nueva realidad

La culpa, el remordimiento y el estremecimiento de las mujeres por haber sido seducidas,
son indicios de la ambivalencia que atraviesa la obra. So6lo de esta forma se puede
percibir que estas mujeres han sido violentadas sexual y culturalmente, por ello las
mujeres de la isla deben permanecer inquietas ante esta nueva Perspectiva:

Donde se fija la mirada

aparece una herida,

La grieta palpitante,

un ojo abierto a los otros.

La culpa es un cuervo sobrevolando
la ceguedad. (pp.25)

Después de los amorios con los forasteros o en una relacién paralela con ellos y sus
esposos, las mujeres deben volver a enamorarse de sus maridos; con sufrimiento, tal vez
por la infidelidad o por no querer despedirse de sus amantes.

Para enamorarnos habra que dolerse
en compainia.

No podremos embarazarnos

en presencia de los invasores.(pp.27)

Incluso en el texto De la aridez, ellas reconocen que no pueden embarazarse en
presencia de los otros. Necesitan intimidad. El dolor es compartido, en compafiia, pero
también deben aventurarse a la busqueda de nuevos hijos. Es ahi donde la relacion
invasor- invadida, claramente, es simbolo de invasor e isla pues asi como los invasores
arrasaron con parte importante del paisaje y de la cultura es preciso restaurar la fertilidad
del territorio islefio. La aridez, entonces, puede estar dada en términos productivos de
acuerdo a los elementos culturales propios de la isla. Ante la devastacion no existe nada,
todo se ha perdido, pero aun queda la esperanza por recobrar parte del tiempo pasado.
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Las mujeres vislumbran el futuro que se manifiesta de forma incierta. Los foraneos se
quedaron con la tranquilidad de las mujeres, llevandose incluso lo mas preciado para ser
felices. No son bellas (aunque nunca se representaron como tales) y en sus autorretratos
se aprecia lastima y desconsuelo. También se puede observar en los versos, cierta
comparacion, de manera fisica, retratando la diferencia cultural. Finalmente, el verso que
contiene el climax del poema esta hecho a modo de imprecacion:

Vagaremos

condenadas a la sequedad.
Pelo lacio,

inatiles pechos pendientes

y caderas que cloquean
Desaparecera el deseo. (pp.27)

La batalla ha sido desgastante, sigue la confusién, la nostalgia y la pena, pero la
presencia del otro esta asumida. Es preciso entregar el territorio que puede ser la isla o el
mismo cuerpo de la mujer. Por lo tanto, esta convivencia intercultural es irreversible como
se indica en el poema Pisadas en la arena:

La vision no es clara

pero supone un pueblo hundido

por el peso de la culpa.

El enrarecido aroma

de huesos deshechos

y ojos circulando clandestinos.

Cedemos el territorio amado

dejamos del regocijo

un residuo parecido al cansancio. (pp.36)

Se presenta en este texto un cierto agotamiento y poca lucidez para identificar el que
antes fuera su propio territorio: La vision no es clara/ pero supone un pueblo hundido/por
el peso de la culpa. Ademas la hablante insiste en que el lugar ya no es el mismo, pues
esta corroido por la culpa en la que también ella pudo sentir el peso al ser participe de
una relacion extramatrimonial que la presenta como infiel, El enrarecido aroma/de huesos
deshechos/y ojos circulando clandestinos. Las mujeres estan cansadas de pelear ante
estos hombres, pues después de la relacién que han mantenido sélo queda el recuerdo,
dejando del regocijo/un residuo parecido al cansancio y no se sabe con certeza cual es el
sentimiento que predomina. De la resistencia es posible lograr unién, armonia entre los
convivientes de la isla.

5.5. Entrega del territorio e interculturalidad
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En este juego peligroso, en que las mujeres son seducidas por los extranjeros, es posible
encontrar la constante preocupacion por no cometer errores. La inquietud de cada una de
ellas corrompe aquellos principios conservadores que tenian antes que aparecieran los
otros. Ahora, las mujeres se fijan en ellos e inquietas y expectante esperan algo mas de
los forasteros, porque ya son parte de su nueva realidad. Estan coexistiendo en un mismo
espacio geografico, pero ademas comparten intereses similares.

El miedo ahora se evidencia por otro motivo que es el hecho de ceder su integridad
fisica y territorial, todo su patrimonio, toda su cultura:

En nuestro propio lecho

vivimos agazapadas, observando
cada nuevo movimiento

de los que llegan. (pp.16)

De pronto, es necesario volver a la normalidad, la familia debe ser reconocida
nuevamente y comenzar una vida tan apacible como la de antes, aunque sea
aparentemente. Con cierta incertidumbre, la hablante nuevamente configura un cuadro
desolador. Vuelven los esposos y la leyenda a Chiloé, se reconstruye la identidad,
recuperando la tradicional forma de vida, asi lo manifiesta Tiempo de Sosiego:

Los atisbos del mal sefialan

el rostro de los mismos tan amados.

Después de la tentacion.

Vuelven a tenderse detras de la estufa

mientras se cierran las fauces

y la sangre se seca entre sus labios.

La lloradora, les lava las heridas de caceria

y los recibe para el tiempo del sosiego.

En la noche, el silencio

Reprime las miradas detras de las pupilas. (pp.18)

Pero claro esta, que con la intervencion de los foraneos aparecen los suefios y la
necesidad de ver mas alld de lo existente terrenalmente (metafisica). Tal es el
enamoramiento que sufren estas mujeres que se sienten liberadas y ensofiadas. El
encantamiento es tan real que se opone a la realidad de sus vidas. No hay mucha
diferencia entre un suefo y lo que estan viviendo en la relacion amorosa con los
invasores. Lo que nos permite darnos cuenta que esta relacién es voluntaria y por lo
tanto, ya no existe confrontacion. Se ha logrado el equilibrio en la intervencién cultural:

Resistentes a la metafisica
cercenan en minimos cortes el hilo de los sueios.
Las ansias traficadas diariamente. (pp.20)

El tratamiento del tema amoroso esta representado de manera tal que, en las ansias
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que antes eran negadas, ahora se reconocen y deben ser cotidianas aunque se
demuestren de forma clandestina, traficadas.

En complicidad con los invasores y ante el objetivo de generar un sistema de vida
armonioso, la hablante decide arriesgarse y aventurar. El texto Anclados, representa la
firmeza con que ambos deben unirse en el acto sexual. Ensofiecidos aun, la mujer
reflexiona en la pertenencia a un lugar real: Chiloé, porque aparece la solidez con que los
individuos se afiatan a la identidad islefia simbolizada en el Gran Sacho, que en definitiva
es la consolidacion a la cultura chilota de parte de ambos:

Continuo es el tallado de los elementos
sobre la sustancia del cuerpo

hasta

detener el vuelo, amarrarnos

al Gran Sacho. (pp.20)

Al parecer la hablante recupera la conciencia y se olvida del estado de ensofacion al
que estaban sujetos los amantes. Con algo de ira, construye la memoria, el miedo y la
angustia en la aceptacién y sometimiento ante otra realidad. El que antes era un territorio
propio, se ve aculturizado e invadido. Su discurso se vuelve funebre y pesimista, piensa
en los hijos y en el pasado cuando recibieron la llegada de los invasores. Incluso en
oposicion al texto anterior, Anclados, en que eran necesarias las ansias por poseer al
amado, también aqui es necesario que la huella del sometimiento permanezca en la
memoria de todos, por eso el titulo De /a huella cotidiana

Aprenden los ninos, visten lapidas
tapadas de espinillos, presencian
desde el moho, antiguos

ojos encendidos de odio. (pp.21)

El desvario que esta situacion provoca, permite que la hablante manifieste su miedo
y dolor, olvidandose incluso del encantamiento que se habia atrevido a sentir. La
intencion de luchar por las tierras es en vano, los gestos de nada sirven y s6lo es preciso
observar. Se cede el territorio ante la invasion demostrando la colaboracién por parte de
las mujeres islefas:

Y de tanto inutil gesto

como estan llenos los dias,
enmudecemos

enroscandonos frente a la invasion
que nos saja el territorio.(pp.21)

Y en la necesidad de una relacion amorosa, quizas para dejar de sufrir con la
invasion, aparecen otros textos que sefalan la busqueda del erotismo. En este crucial
encuentro se describe el preambulo de la conquista. La presencia del miedo, pero
también la necesidad de sufrimiento. Ante la invasion, el ataque es desmedido. La
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infidelidad o bien el acercamiento a los extranjeros debe dejar una marca para mostrar a
la mujer como victima indecorosa (aunque con insistencia en la unién), como podemos
apreciar en Expuesta:

Prontos a herir

se amontonan en las afueras de mi.

Un ojo sobre otro.

Me voy a ellos con los brazos abiertos.
No vaya a ser

que no me alcancen.

No vaya a ser

que el dolor se sus colmillos

me sea hegado

para siempre.(pp.23)

Nuevamente se establecen las contradicciones que se presentaban en los textos
anteriores, ya que la mujer se niega a ser seducida pero también quiere dejarse atrapar
por los extranjeros. En estas negaciones, No vaya a ser que no me alcancen/No vaya a
ser, se demuestra la suplica para ser seducida mediante el dolor.

Como sefial de haber ganado una lucha, las mujeres fueron expuestas ante la
mirada del conquistador. El encuentro sexual puede ser, incluso, la forma en que ellas
defienden su territorio. También un encuentro intercultural, pues los extranjeros no han
manifestado ansias por regresar a su lugar de origen. La permanencia, en la isla, al
parecer es definitiva.

Ahora bien, es importante verificar que el matriarcado se hace presente y que, en
ningin momento, los hombres (lugarefios) intervienen en la lucha por recuperar el
territorio. La fortaleza y las ganas de sobrevivir esta dada solo en términos femeninos
como se presenta Vuelo y Caida, principalmente en el ultimo verso:

La honda se estira.

Basta una piedra certera.

Caer replegadas de alas

ojos abatidos.

La profunda indefension

de las vivientes que expusimos el pecho.(pp.24)

La presencia de interculturalidad en esta poesia tiene sus bases en el proceso de
conquista que sufrieron las mujeres. En su afan por resistir, logran incluso, encontrar la
armonia en forma sexual. El enamoramiento es practicamente obligado, pero
timidamente, lo disfrutan. De este romance, isla-extranjeros o mujeres-conquistadores, el
territorio en parte, ha sido concedido. Empieza una vida distinta, una realidad compartida.
La memoria y el dolor, de a poco, van configurando un panorama mejor. Asi ambas
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culturas logran convivir y compartir un mismo espacio geografico y sentimental. La
armonia debe ser definitiva para empezar a vivir equilibradamente.

Finalmente, en Baile de Sefioritas encontramos un texto que asume la presencia de
los conquistadores, pero en términos de haber colonizado, de haber logrado establecerse
como parte importante de la isla. Ya no hay resistencia.

Al otro, al extrafio, al invasor, se lo rechaza desde una perspectiva etnocultural, pero
se lo desea como pareja. De este modo la mujer transforma al invasor en colonizador,
puesto que lo hace establecerse en forma temporal o permanente en un espacio que no
es el suyo, un espacio nuevo en el cual participa en la construccion de nuevas relaciones
sociales, nuevos grupos familiares, nuevos objetos y en suma, una cultura parecida y
diferente a la que trae consigo, pero también analoga y distinta a la de su pareja, porque
es el resultado de una interaccidon, de reciprocidad mas o menos controlada o
espontanea. El invasor ya es también un civilizador, en colaboracion con la mujer
autoctona que lo ha atraido (Carrasco, 1996:55). El equilibrio, en cuanto a la convivencia
territorial y cultural, se manifiesta en el poema final del libro Colonizadores:

El primero irreconocible
ha fundado un linaje
Acurrucado en mi. (pp.58)

Se demuestra la constante colaboracion ya que un conquistador sélo puede tener el
dominio de un territorio en la medida que encuentre cémplices o colaboradores
(Carrasco,1996:55). En definitiva es un trabajo en conjunto, un proceso de identidad
unificado y reciproco.

El elemento cultural nuevo esta concebido como linaje. La constante relacion sexual,
vuelve explicito el sentido de pertenencia que los individuos han logrado alcanzar. No hay
lugar escondido ni en la isla ni en el cuerpo de la mujer.

Se suceden los desembarcos.
Las areas de reserva disminuyen.(pp.58)

Perfectamente puede existir un futuro hijo (culturalmente mestizo) que pertenecera a
la isla de Chiloé. Es el elemento nuevo creado por dos culturas diferentes. Es el linaje que
ha fundado el colonizador y que juntos, hombre (invasor) y mujer (chilota) deberan
proteger.

En conclusion, la constitucion de la pareja mixta en Baile de Seforitas configura al
invasor como agente de la interculturalidad, de la interaccidén, y mezcla de culturas
distintas, y no de un proceso unilateral de dominio y destrucciéon (Carrasco, 1996). Sin
embargo, la llegada de los (ahora) colonizadores, fue violenta por lo tanto las mujeres de
la isla debieron vivir un intenso proceso que les permitiera equilibrar sus vidas junto a
quienes invadieron la isla. La interculturalidad, entonces, como proceso mediador, se
logra cuando se han superado las etapas de aculturacion forzada que permiten a los
habitantes originarios de la isla comprender el proceso de conquista de quienes llegan a
identificarse, culturalmente, con el lugar.

Por lo tanto, todas las caracteristicas sefialadas en la hipotesis de lectura, que se
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configuran como el proceso de interculturalidad, pueden ser aplicadas en la interpretacion
de estos textos.
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6. DEFENSA IDENTITARIAY
CONFIGURACION DE LA
INTERCULTURALIDAD EN Los
palafitos... del paisaje de Mario Garcia

La hipodtesis para desarrollar la siguiente interpretacion consiste en aseverar que en este
texto existe la presencia del fenédmeno de la interculturalidad en la permanente alegoria
de las construcciones islefias que significaran, a lo largo de la obra, la raiz cultural a la
que estan sujetos los chilotes.

El texto presenta una serie de caracteristicas de intervencion y preocupacion cultural
que desembocan en un equilibrio no confrontacional.

1.- Presencia tacita del otro.
2.- Caracterizacion del tiempo en forma destructiva e irreversible.
3.- Presentacién de la isla en un universo mas amplio.

4.- Crisis cultural - identitaria hacia el logro de la interculturalidad
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6.1. Crisis cultural en la voz de un chilote avasallado
por la modernidad

El hablante de este texto, se construye, antes que todo, como chilote. Asume su
condicion y desde la isla reclama su propiedad cultural. Sin embargo aparece también
como un poeta preocupado de su oficio.

En la ubicacién identitaria del palafito aparecen varios rasgos de semantizacién que
el poeta va configurando a lo largo del texto. Sergio Mansilla en el prélogo del libro,
sefala que el hablante es un personaje poeético que negocia con las estructuras
ideoldgicas de un sujeto que rechaza la modernizacién socioecondémica, y el consiguiente
efecto cultural des-realizante de la modernidad, desde y con la modernidad literaria, cuyo
lenguaje es, entre otras cosas, un lenguaje en crisis consigo mismo (1999:5). Porque el
palafito no es sélo una construccion sino que a veces representa una forma de vida en
Chiloé que atafe a todos los chilotes, presentado a modo de alegoria ya que el hablante
se encarga de indagar en una realidad que pronto sera invadida. Por eso no esta claro si
el que habla es un chilote o un poeta, como también es posible que en algunas ocasiones
sea la voz de un poeta-chilote:

(...)al sentir gaviotas

anidando en nuestros cuerpos,

bajo el sol

descubrimos

que nosotros éramos los palafitos.(pp.17)

Por otro lado, Hans Schuster entrega su apreciacion de la siguiente forma: podemos
establecer una lectura desde una distancia diferente, aunque rescatando el curso de la
alegoria; a saber, Mario Garcia construye su propio concepto de realidad poética, su
propia contra imagen, sean éstos estereotipos o no, de tal modo que, el concepto
“palafitos” es un supuesto, un punto referencial, el cual no delimita en la imagen, sino que
el hablante se desprende de ella para “Palafitiar’ otras realidades, que si bien, parten de
una mueca a la situacion socio-cultural, trasciende de ella. (2003), esto es en la medida
que el hablante puede observar, obsesivamente, que todas las acciones se vuelven
alegoria de palafito o a la inversa:

“En el norte

quiero ser un palafito....” (pp.23)
“En el sur

soy un afiche

que no permite entrar

al viento,
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por las rendijas

de mi palafito” (pp.27)
“Chiloé,

en medio del desierto
de una guia de turismo
es un palafito...” (pp.28)

“Los palafitos” corresponden a una escala de transiciones que parten desde el propio
hablante (Schuster, 2003), porque es posible también encontrar en el texto al hablante en
su condicion de poeta. Las transiciones se configuran en un desarrollo textual complejo
que evidencian dos voces en la denuncia. Para identificar esta situacion dual en que
algunas veces el sujeto expone su discurso como poeta y otras veces lo expone como
chilote, la escritura de los poemas tiene varias marcas formales distintas como: negrita,
comillas o cursiva. Este es el primer problema, de caracter textual, que se presenta.

")
Sdlo esta noche interminable
Paseandose

en la playa: "(pp.12)

Mi hablante lirico

se pronuncia ante el tema

de los palafitos (pp.13)

La mirada de los Huilliches

se perdio, se hundioé para siempre

en los cielos,

cuando en sus labios

crecieron los palafitos... (pp.14)

6) Soy un palafito de alerce

en las vitrinas

para los turistas

mi hablante lirico

me mira desde la fotografia de la pared
donde quedo para siempre

como un palafito

-Yo lirico- (pp.41)

Para identificar los hablantes que se presentan, los asignaré como: hablante y
hablante—poeta. El primero esta configurado con rasgos de un chilote que vive y sufre
una realidad contradictoria, donde su territorio esta siendo brutalmente atropellado por la
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modernidad y por la aparicion de nuevas identidades. El segundo, en cambio, esta
construido de manera tal, que se cuestiona el oficio poético desde una perspectiva casi
esquizofrénica. Desde estas dos voces se va gestando un discurso polifénico que
finalmente tiene un solo objetivo: presentar la isla de Chiloé como un lugar invadido cuyos
palafitos son las raices culturales y construcciones identitarias que sobreviven ante la
debacle.

El texto esta construido con una serie de rasgos que evidencian la presencia deotro.
Esta presencia permite al hablante darse cuenta de su condicion de chilote y poeta ya
que como sefiala Conrad Phillip con respecto a la presencia de un invasor dentro de
cualquier comunidad: realmente la presencia del Otro, la vivencia con el extrafio, tiene,
forzosamente, que estar marcada por la vision del mundo propia de cada uno de los
protagonistas. Un choque cultural no abre un solo camino de experiencia, sino que
produce un conocimiento y una valoracion reciproca; es un contacto jalonado de
sentimientos, motivaciones, ideas, conductas y realidades diversas, labiles y paraddjicas
(1997: 48).

Es posible apreciar, también, la presencia de un poeta alejado de la realidad chilota y
s6lo preocupado del oficio. Asimismo el hablante como chilote es capaz de interpretar su
condicién desde una perspectiva que nada tiene que ver con la existencia de la escritura.
Sin embargo, existen textos en que ambos hablantes parecen sélo uno y aparece la
constante reflexion de defender la tradicion y la cultura chilota desde una perspectiva
totalizadora. Es decir, la construccion textual, el oficio asi como la isla, constituyen una
sola forma de ver las cosas. Veremos, también, como se manifiesta el sentido de
pertenencia de la cultura autdctona de Chiloé simbolizada en una construccién tipica: Los
palafitos, constituyentes de la cultura bordemar. Esta cultura tiene sus bases tanto en el
mar como en la tierra, permitiendo a los chilotes realizar diversas labores de subsistencia:
pescar o amarrar el bote (en el agua), asi como sembrar y cosechar (en la tierra).

La presencia del titulo “Los palafitos” ubicado en la portada, nos hace pensar que
estos palafitos al que nos remitira el hablante, son los palafitos de Chiloé, sin embargo,
en la contraportada después de puntos suspensivos aparece la frase “ del paisaje”, un
paisaje no delimitado y que puede ser cualquiera. Ahora bien si sélo nos preocupamos de
la primera frase podemos pensar en un hecho, mas bien, vanidoso que nos hace creer
que Chiloé es “el paisaje”, por lo tanto la carga cultural de apego a la zona por parte del
hablante es aun mayor. Segun Mansilla, este titulo seria una dualidad semantica que, si
la vemos como dilema, deberiamos concluir que el hablante se pronuncia a favor del
registro desmitificador de los estereotipos folkloricos o folklorizantes y en contra de la
irrupcion del mercado en tanto elemento destructor de un determinado orden en plenitud
(2000:4). Aunque, considero que la busqueda del hablante es no permitir que exista otro
elemento en el paisaje pues éste estaria copado soélo de la presencia de los palafitos y
que, evidentemente a lo largo de la obra se encargara de justificar o de darse cuenta que
su afirmacién no es la correcta. Ademas, el hecho de existir puntos suspensivos permiten
dejar abierta la posibilidad de cambiar la segunda frase y es por eso que aparece en la
contraportada, ya que el lector es quien debe someterse a tal experimento y concluir si el
titulo esta bien otorgado.

La construccién poética de este libro constituye una alegoria de las construcciones
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islefias, simbolos de identidad y arraigo cultural. Estas construcciones contemplan una
carga semantica marcada por historia, tiempo y territorio. Estas edificaciones se
presentaran en el transcurso de la obra, como metafora de la configuracién de la tradicion
cultural chilota.

Lo cierto es que el palafito, ademas de ser una construccion material es también la
representacién de caracteristicas existenciales propias: del poeta, del chilote y del otro.
Es entonces, la consolidacion de la construccion identitaria islefa, pues en el mar se va
desarrollando la vida del chilote, como su conexion con el resto del mundo. Por otro lado,
el mar es también signo de vulnerabilidad ya que dara paso a los interventores.

Sembraremos nuestras casas en el mar
que es tierra fértil y liquida
Aqui habran de crecer nuestras raices (pp.11)

Ademas el palafito es la “muralla de contencion” hacia quienes se acercan a la isla.
El palafito salvaguarda las caracteristicas identitarias aunque sea de manera dolorosa.
Pues el habitante islefio que caracteriza el hablante se siente paradojalmente
(des)protegido:

“En el Sur

soy un afiche

que no permite entrar
al viento,

por las rendijas

de mi palafito” (pp.27)

6.2. Presencia tacita del otro

Uno de los ejes centrales del libro esta dado por la presencia del otro. Un ser extrafio que
interviene en la isla y que empieza a formar parte de esta identidad. El poeta
continuamente reflexiona y toma conciencia de esta “invasion” que esta dada, de alguna
forma, por la existencia de un individuo ajeno a la cultura islefia, pero en este caso es
mas bien, un fendmeno: la modernidad. Es necesario constatar la autoconciencia del
hablante que, evoluciona desde la nostalgia o confusidén, hasta lograr una toma de
conciencia:

Mi hablante lirico
se pronuncia ante el tema
de los palafitos. (pp.13)

Como logra interpretarlo Schuster: el hablante recorre el texto, en rafagas de lucidez,
por ello las marcas en las diversas letras y tamafos del discurso, como llamando al ojo a
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detenerse, ante la evidencia de una situacion socio-cultural en donde lo vivenciable
posee un caracter inmediato y vocativo que disipa la singularidad, para transformar la
vinculacion conceptual de aquello que nomina, de tal modo que, las voces del eco se
sumen entre singularidades significativas, las que se iran desarrollando, asi, en
ventoleras asociando referentes, cuya conformacién natural dara origen a nuevas
conformaciones miméticas, en un espacio de recursividad poética ( 2003). Es
precisamente la utilizacion de recursos retéricos lo que permite las interrogantes y las
problematicas del texto, pues al incorporar elementos como la metafora o la alegoria, el
hablante reconstruye la realidad mediante los palafitos y superpone la cultura ante la
existencia de la modernidad, pues este fendmeno es también la configuraciéon de la
presencia del otro:

“En el norte

quiero ser un palafito

en medio del cemento,
mientras los blocks

despiden sus muertos

en la vereda de la calle” (pp.25)

El hablante insiste en el desarrollo de la identidad cultural y las limitaciones,
confrontacionales o no, al momento de construir la existencia del otro. Pues en su
discurso integra la presencia de los otros habitantes de la isla. Como también exalta los
palafitos como construcciones que han logrado en conjunto

Sembraremos nuestras casas en el mar

que es tierra fértil y liquida

Aqui habran de crecer nuestras raices
juntaranse con las manos de los muertos

que siguen arrastrados por las tormentas

de viento y humo, que les amanecieron (pp.11)

Pero en el mismo poema pretende que los islefios tomen conciencia del futuro que
les espera, por eso se resguarda en los palafitos, que son las raices mas seguras para la
historia que vendra:

Seran estos cuerpos de madera,

estos pilotes mojados

enterrados en la orilla de la historia
los unicos puentes

que soportaran las otras lluvias (pp.11)

A su vez el hablante es enfatico en declarar la union del pueblo chilote, pues los que
lleguen, aunque sea en muchedumbre, estaran solos y esos los vuelve vulnerables pues
no podran conocer la verdadera identidad del chilote:
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Y el peso de la llegada de las muchedumbres solitarias
que solo podran ver nuestras mascaras agitandose

en los ojos negros del viento

en medio de un sol

lleno de algas (pp.11)

Estas edificaciones se presentan en términos ideoldgicos, en la mayoria de los
textos, pues la necesidad de que la cultura sea reconocida por agentes externos a la isla,
constantemente, se demuestra:

“La mirada de los Huilliches

se perdid, se hundié para siempre
en los cielos,

cuando en sus labios

crecieron palafitos... (pp.14)

6.3. Caracterizacién del tiempo en forma destructiva e
irreversible

La irrupcion de elementos culturales nuevos, a lo largo del texto, permiten mostrar el
estado de animo que presenta el hablante. Ante la magica mirada de la isla es posible
identificar situaciones contradictorias como la aparicion de carreteras o camara
fotografica que perturban los ideales del hablante :

1)No puedo llegar al cielo,

las carreteras hacia el sur

se las llevo la lluvia,

los palafitos esconden su miseria
al fotégrafo (pp.20)

Ante la constante desintegracion del paisaje, el poeta sufre cierto grado de
desintegracion, pero él esta conciente que la utopia podria permanecer, aunque fuese,
con la mirada ajena de una fotografia:

En la hoja interminable

del paisaje

o en el negativo

de la camara fotografica (pp.18)

Ahora el hablante busca el centro de gravitacién, considerando sus vinculaciones con
lo existente, mediante descripciones intuitivas dirigidas desde el afuera hacia adentro, e
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instala su ruta de navegacion reconociendo sus condicionantes (Schuster, 2003). Espacio
y tiempo confluyen en la constante de la memoria, la melacolia del poeta le permite
configurar un paisaje desalentador en que el recuerdo es el Unico aliciente:

desde esa playa, alli mismo
de la orilla y el viento
de las raices de la memoria (pp.30)

El reclamo del hablante-poeta debe ser cauteloso y se expresa mediante la
presencia de paréntesis. La construccion de estos textos esta dada, de tal forma, que el
paso del tiempo es irreversible y a la espera de alguna situacién catastréfica, con cierta
duda el hablante expone:

(Al medio dia

la isla detenida

en el centro del reloj.

Al mediodia

la isla calcinada

por el frio

bajo las torrenciales

miradas del hombre,
almediodia,

la isla tomandose los extremos
para ocultar-el corazon...)(pp.15)

Es posible identificar algunas marcas formales, en que el tiempo intenta graficarse
medio dia-mediodia-almediodia como un proceso que va a ocurrir sin nada que pueda
interceder. En el texto, la presencia del otro esta representada por aquellas torrenciales
miradas del hombre, que por el adjetivo es posible prever que por aquella mirada, el
hombre que se acerca no pretendenada bueno para la isla. En este texto se aprecia,
también, el irremediable paso del tiempo:

(... al medio dia

la isla levantada

como una piedra

reventando en la impotencia,
al mediodia de esta noche
-frente al papel

los palafitos sin nada

que poder decir,

en el medio dia de la isla, en plena noche)(pp.16).
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En el texto se reflexiona sobre la presencia de un extranjero pero no se identifica su
condicién cultural. No sabemos si es chileno o de otra nacionalidad, aunque existe la
urgencia por retratar la memoria y las raices culturales que dejaron los pueblos indigenas:

“La mirada de los Huilliches

se perdid, se hundié para siempre
en los cielos,

cuando en sus labios

crecieron palafitos...(pp.14)

El conformismo del hablante es ése, si la mirada de los huilliches se pierde, al menos
queda la cultura y el hablante puede vivificarla. La necesidad permanente de presentar
las raices culturales, también lleva al hablante-poeta a identificar que, desde otra
perspectiva, también los palafitos de la isla son construidos en el texto, metaféricamente
como palabras cuando en sus labios/ crecieron palafitos. La actividad literaria de este
hablante-poeta estd marcada por esta obsesidn consistente en denunciar desde su
propia palabra y presentar la cultura creando, incluso, un texto autorreferente:

Como los chono oscilando en sus propias naves
asi como las costas de los chono tapadas de luces
asimismo las palabras,

el poema como los canticos chono.(pp.18)

En la representacion de la cultura, la insistencia en la identidad, es posible encontrar
una caracterizacion metapoética en el texto. En la perseverancia escritural y el
conocimiento de la cultura por el hablante-poeta se articula una nueva metafora: la idea
de creer que los poemas también son palafitos. Ahora el palafito, en tanto construccién,
se levanta como un poema en el paisaje:

todo esta escrito en las arenas
y rocas interminables de estas playas. (pp.18)

A través de esto es posible identificar el palafito como elemento cultural propio, que
sefalé antes como concepto de Bonfil (1998), pues es capaz de reconstruirse desde una
perspectiva indigena. También la palabra pasaria a constituirse como tal.

En este juego entre texto como palafito, es necesario reconocer que existe un solo
elemento conductor que el poeta va entrelazando: la palabra, como manifestacién de la
propia cultura

las palabras como musgo crecen sobre las otras cicatrices
y asi la isla es una gran costra de barro y lluvia

y cuerpos que vamos dejando en los cementerios

de la memoria llena de agua. (pp.18)

En esta constante desintegracion, el hablante echa mano a la inquietud que le
provoca el paso de la historia y, evidentemente, la influencia que esto va generando en la
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cultura propia:
Soy un pasajero
de 365 dias,
de minutos,
segundos
y de mi mismo:
con los boletos en el bolsillo
los afios van pasando
a toda velocidad (pp.21)

Asimismo, segun Mansilla, la irrupcion del mercado, y la violencia asociada a éste, es
vista como el factor que desata una “caida”, dislocando el sistema de valores y el
funcionamiento presuntamente arménico de un orden premoderno ligado, otrora, a los
ciclos de la naturaleza (1999:6), evidencia clara de que el poeta defiende su paisaje que
ahora, constantemente, esta invadido y quizas por ello intenta insistir en la idea de poema
como palafito, ya que también personifica el poema:

He visto cruzar Los Andes

en un poema que crece con el pasto,
he visto manzanas

entre el trigo que ya no esta (pp.22)

A su escritura le crece pasto, pues también el poema-palafito se transforma en
paisaje. Ademas la manzana es también el simbolo de productividad chilote con la que se
elabora la chicha o las empanadas.

Palabra, palafito y paisaje configuran un todo que, ademas es posible englobar como
génesis. El principio de la construccién islefia. ¢Por qué el poeta comienza a incluir
elementos geograficos distintos? Porque esta consciente de la presencia de una cultura
diferente y, por lo mismo, de formas de vida diferentes.

Es en este texto cuando se atisba claramente el concepto de interculturalidad. La
necesidad de interpelar a un lector que esté consciente que entre huilliches y chonos,
existe la amenaza de la modernidad. La interculturalidad esta dada, basicamente por los
elementos nuevos que aparecen en el texto (Los Andes, contrapuesto con la economia
chilota: trigos y manzana). Ha pasado el tiempo, ya no hay trigo pero si manzanas; el
palafito puede crecer en Los Andes e incluso atravesar fronteras. La cultura necesita ser
reconocida. Comienza, entonces un contacto cultural nuevo que incluso es representado
en términos de exportacion del producto propio:

...veo manzanas en el mantel
como una miga de sol
caida en la canasta,

veo manzanas que ya no recuerdo
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desde la ultima exportacién

veo canastas que ya no existen. (22)

6.5. Presentacion de la isla en un universo mas amplio

La presencia del otro, del ojo inquisidor que amenaza la cultura chilota es también
presentada desde una perspectiva maritima, ya que la Unica forma de acceder a la isla es
mediante el mar. Podemos ver el ataque en términos matematicos,

“La isla en el cuadrante
de los ojos
como un faro”.(pp-23)

Pensemos, en términos matematicos, en los ejes x e y, a modo de cruz. Determinan
cuatro cuadrantes, en uno de ellos se ubica esta isla, pero los otros tres lados pertenecen
a un sitial mayor: el mar, desde ahi el conquistador, el extrafio, el otro, se atreve a avistar.
Se permite, ante el hablante, diversidad puesto que estan separados por los ejes. Si se
puede dividir el territorio en cuatro partes, entonces el hablante acepta un
multiculturalismo. También es posible que el cuadrante que se forma sea la interseccion
entre paralelos y meridianos en el globo terraqueo. Porque la isla no esta sola en el
paisaje, aunque es el blanco de todas las miradas

“Laisla en el mapa
como una mancha
de tinta”(pp-29)

Es aqui donde el hablante-poeta, nuevamente realiza su intervencion, solo la tinta le
permite integrarse y ser integrado. El es un palafito, el palafito es parte de la isla y ésta se
manifiesta como escritura en el mapa. En ese mapa que, nuevamente presenta
identidades diferentes, divergentes.

Como marca de la historia de una realidad un tanto frustrante. La isla es también una
herida, una casualidad en el paisaje. Pero, entonces, los palafitos son: “poéticamente el
referente que corporiza un determinado paisaje interior-exterior de Chilo€”
(Mansilla,1999).

En su devastadora conciencia, el hablante-poeta es capaz de vaticinar que la isla
pronto sera invadida. Invasién que podria resultar desalentadora. En la sensacién de ser
agredido cultural e histéricamente, el poeta jamas se niega a la realidad. La identidad de
la isla es reducida, es minimizada ante los ojos de quienes pretenden intervenirla:

“La isla en el centro
del mar

como una caja de sorpresas
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en medio de la calle.” (pp.39)

Asimismo esta imagen de isla es también novedosa, pero el hablante la presenta
como si fuese algo que no tiene sentido. De alguna manera se siente discriminado por lo
interesante que puede parecer su territorio ante los ojos del invasor.

La presencia de la muerte, un sesgo de ironia, tristeza y desconsuelo también
presagian una mirada al futuro. La alusion al texto de Jorge Manrique (“Coplas a la
muerte de su padre”) es un nuevo indicio de la constante reflexion del poeta (integracion
cultural si se quiere), en la ansiedad de configurar su propio discurso:

(...)asi el mar es una tumba sumergida
a la que van a dar los rios como arboles (pp.18)

La intervencion del otro, es también un grito de auxilio, la pérdida de los referentes
culturales conocidos. En la metafora de la palabra, el hablante expone:

y son sélo palabras como pdjaros

que nombran estos paisajes, palabras,
palabras sin gargantas, sin faringe,
sumergidas en sus propios pulmones.(pp.18)

Constantemente, el texto se fragmentariza en perspectivas disimiles que se vuelven
confusas, las reflexiones son ideas extrafias que permiten pensar en un paisaje también
fragmentarizado o desintengrado ante los ojos del hablante-poeta:

palabras que arrastra el mar hacia las orillas iluminadas
como restos de naufragios o poemas

perdidos en la inmensidad

en la hoja interminable.(pp.18)

Desde esta confusa desintegracion, el poeta pasa a la construccion total de la
escena, globalizando la perspectiva de la isla, pues el mundo es la forma cultural utépica
que el poeta quisiera alcanzar. So6lo de esta manera es posible no encontrar diferencias
culturales y una mayor armonia en la forma de vida:

Chiloé,

en medio del desierto

de una guia de turismo

es un palafito,

el mundo es un palafito.(pp.28)

De esta forma se comprueba que el mundo también es parte del arraigo cultural,
también hay otras culturas identificables y para ello el hablante representa el himno
nacional con los versos:

sobre el cielo azulado

y las puras brisas que cruzan — barriendo -
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este puro cielo azulado

de estrellas y barro

en medio deste cielo imaginado,

en medio deste puro campo cristalino
donde azul es tu cielo bordado. (pp.28)

La intertextualidad " podria ser una perspectiva intercultural, desde un pasado a un
presente en la orientacion del discurso que, necesariamente debe valerse de los
parametros de la oficialidad. Esta oficialidad es nuevamente la confirmaciéon de que para
el hablante existe una cultura estereotipada que, en este caso, es la chilena. Entre ironia,
barrriendo, el poeta es capaz de denunciar la presencia del otro. Existe también, la
presencia de arcaismos, como parte del dialecto chilote: de este = deste, lo que
manifiesta la presencia de dos culturas en un texto. Mediante este juego linguistico y
literario, el poeta es capaz de presentar un poema con rasgos culturales distintos que
confluyen de manera integral, no confrontacional. Es decir, se crea en el discurso un
elemento cultural propio.

6.6. Crisis cultural-identitaria hacia el logro de la
interculturalidad

La afioranza de la situacién cultural reconocida y el desaparecimiento de ésta en la
medida que otros empiezan a hacer de Chiloé también su territorio:

desde esa playa salieron de golpe
mis piernas,

por un decreto falso

que me hizo abrir los ojos

bajo el sol

de la ampolleta. (pp.30)

La legislacién no favorece a la isla, interviene negativamente en la identidad. Es
entonces cuando nos damos cuenta que aparece esta pérdida de mundo, que definimos
como la sustraccién de todas las claves por medio de las cuales un sujeto de enunciacion
determinado, articula una relacion con un horizonte de sentido histérico, politico y
naturalmente estético. Pérdida de mundo que obligan al yo a ficcionalizarse en una serie
de figuras para ser real, de las cuales el palafito seria una de sus simbolizaciones
(Riveros, 2003) Se provoca un juego entre la nocion subjetiva y objetiva del poema. Por

3
Implica que un rasgo del enunciado remite a otro texto, en el sentido casi infinito de la palabra; pues, es preciso no confundir las
fuentes de un texto (que no son sino la versién menor de este fendmeno de citacién) con la citacién que es una especie de

remision irremediable a un texto infinito, que es el texto cultural de la Humanidad (Hozven, 1975:126).
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un lado, el hablante- poeta observa desde lejos (como se caracteriza la situacién con el
adjetivo esa) y por otro, se incluye mis piernas, que me hizo abrir los ojos. He aqui,
nuevamente el juego inicial: enunciado y enunciacién. Ademas la confrontacional idea de
una intervencion —con caracteristicas modernas- pues, nuevamente la naturalidad es
mixturizada con la artificialidad, es decir pasado y modernidad.

En su intento de preocuparse por la identidad cultural y aquella reflexiéon metatextual,
el hablante se propone como una creacion inverosimil que desvaria por la situacion a la
que se expone:

“En el Sur

soy un afiche

que no permite entrar
al viento,

por las rendijas

de mi palafito” (pp.27)

Pero sin duda, es en el siguiente texto donde mejor se logra identificar los dos
hablantes que finalmente se fusionan y en realidad siempre fueron sélo uno, incluso con
la consciente capacidad de preocuparse de su cultura aunque su oficio de poeta (como el
texto anterior) le resulta, inverosimil:

6) Soy un palafito de alerce

en las vitrinas

para los turistas

mi hablante lirico

me mira desde la fotografia de la pared
donde quedo para siempre

como un palafito

-Yo lirico-(pp.41)

En esta consagracion el hablante logra evidenciar que sus origenes no seran jamas
intervenidos. Su raiz cultural, aunque manipulada, no puede cambiar. EI deambular del
hablante ha consistido en destacar los ejes de la vida cotidiana asumiendo las claves de
una Modernidad en estado terminal, de alli que abre el acceso a los hechos y a las
verdades que contienen su indisposicion al estado social que critica con malicia, pero que
al mismo tiempo postula dandole una condicion de universalidad, con lo cual vendria a
garantizar la verdad de su re-velacién (Schuster, 2003).

Como un artista plastico, el sujeto va moldeando su cultura segln sus intereses.
Aunque con recelo y algo de subestima, el hablante-poeta realiza varias
transformaciones: hombre, poema, texto, paisaje, escritura.

El hablante sigue mostrandonos su disconformidad ante la incoherencia que
presenta la modernidad y sus devastadoras consecuencias:
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Soélo quedan

desperdicios -CUIDADO CON LOS VIDRIOS-
esqueletos de peces

El paisaje es un mendigo

que pasa recogiendo miradas

que no lo dejaran dormir

en la esquina de esta plaza

Pasa Pedro Juan y Diego...(pp.31)

En la disgregacion del paisaje, es posible encontrar hastio y desesperanza. Inquietud
en el hablante, al ver que su cultura se volvera pronto un producto de consumo ante la
sociedad global:

El tiempo, la memoria

todas las pulsaciones

las raices pasan

en discos compactos almacenados
para el futuro.(pp.31)

A pesar de su disconformidad y desconsuelo, el poeta intenta pedir ayuda. En la
aparente manifestacion del otro, éste ultimo serd capaz de apaciguar su dolor. Es
probable que en conjunto logren encontrar la solucién al caos que antes se describia. En
la construccion de la metafora el hablante clama:

Venid y encended mi corazén

a pesar de las lluvias

que seguiran siendo

nuestros unicos latidos. (pp.32)

Con otros simbolos es necesario seguir reflexionando. Sélo la muerte podria mostrar
la esencia de la que estamos hechos, nuestras propias raices y ademas nos dejaria
vulnerables para cuestionarnos ciertas problematicas. En esta toma de conciencia quizas
el reconocimiento resulta violento:

A veces viene la muerte

a esclarecernos los ojos

y a mostrarnos la madera

de la que estamos hechos

entre los islefios

porque el gusano igual no mas ha penetrado
hasta los solitarios huesos del alma (pp.34)

En su transformacion, el hablante-poeta ha representado varias fases. Por ejemplo la
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madera en la metafora de los huesos es una nueva forma de fusionar, incluso, al ser
humano con el paisaje. En la pérdida de la identidad, el poeta logra estremecer al lector.
Los islefios son parte de un todo pero quizas muchisimo mas vulnerables:

y el paisaje, tal vez, no sea nada mas
que otro ojo preguntando.(pp.35)

Desde la exaltacion del paisaje, el hablante-poeta va configurando diversas
perspectivas. Desde un estado deprimente, prefiere pensar que el paisaje también sera
una casualidad. El hablante-poeta es el principal defensor de las tradiciones culturales
chilotas:

soy un palafito en medio de luces
y ventanas de edificios vacios. (pp.37)

Asimismo, en este proceso el hablante comienza a reflexionar. Ya ha vivido el
proceso de la urbe. Todo esto confirma que el poeta esta consciente de la presencia de
otras realidades, pero con ello sélo se puede confirmar que Chiloé sera un territorio
invadido, que la isla ya no sera la tierra prometida. Ante el desconsuelo presenta la
afirmacion: tampoco la ciudad/es la tierra prometida (pp.37), siendo la “ciudad” la
metonimia de la modernidad en sus mas vastos alcances (Mansilla, 1999:7)

El hablante tiene clara su perspectiva en cuanto a lo que mas le conviene. También
la ciudad es parte importante de la vida a la que pertenece el poeta. En contra de su
voluntad:

entre arboles y cerros
escondido a la fuerza (pp.38)

El sujeto esta seguro de su identidad de islefio. Con esto demuestra su sentido de
pertenencia al lugar de origen:

Me descubro

como un palafito

(...)haciendo caminos

entre las hojas y el barro(pp.38)

De esta manera, se encuentra intervenido culturalmente, incluso su vocabulario ha
cambiado, porque su forma de vivir también ha sido transformada:

cunetas y jardines

son palabras nuevas

que crecieron en mis labios,
solo ahora,

en el derrumbe destos dias
que también se perderan

en el bolsillo roto de la memoria. (pp.38)
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El hablante insiste en la degradacion de la realidad y el paisaje. En la intervencién
del tiempo y la memoria con nostalgia contempla lo que alguna vez fue su arte,
metaforizado en escritura-palafito.

A lo largo del texto, el sujeto esta preocupado de la intervencion extranjera. Su
discurso es preocupante y persistente. Ante todo la raiz cultural y su mentalidad no
podran ser cambiadas. Pueden venir otros a exterminar el paisaje pero no la cultura. Sin
embargo, incluye la presencia de otros y mantiene una apacible perspectiva ante el
futuro. Nada puede hacer ante el panorama que se aproxima:

Chiloé

en medio del desierto

de una guia de turismo

es un palafito

que se lleva el mar lleno

el sol un palafito hipotecado
sobre el cielo azul

de la postal

entre mis manos(...)(pp-28)

Porque ademas Chiloé se puede volver un producto de consumo y esto se presenta
en la metafora de las artesanias chilotas, detras de los angeles tejidos a crochet, es
también vulnerable ante la mirada del extrafio, que evidentemente, permite el paso de
una modernidad avasalladora. Con nostalgia el hablante echa un vistazo a lo que también
le resulta casi perdido como lo es la mitologia chilota, esa magia que aun le permite creer
que no todo esta destruido. Ante el desconsuelo y también el shock que le produce
encontrarse con esta nueva realidad intervenida, el hablante apela a lo mas preciado del
chilote, su esencia presentada como el esqueleto de un palafito, ese que aun se
mantiene inamovible del paisaje local, la cultura que permanece. Incluso la muerte es la
metafora de un futuro lugubre que contrapone a la esperanza:

1)A veces viene la muerte

a esclarecernos los ojos

y la madera de la estamos hechos,

descubrimos entonces

que detras de los angeles tejidos a crochet

sélo con magia hemos cubierto

nuestras miserias y encendido el farol de nuestros pechos (pp.34)

En virtud de otros, en virtud de él mismo, es necesario reconocer la pérdida
identitaria. El islefio nada pudo hacer ante la llegada del forastero. El lector también es
parte de esta preocupacion cultural: Todos nosotros somos los palafitos.

De esta manera se confirma la hipotesis, a lo largo de la obra; los palafitos han sido
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la alegoria de la tradicion cultural chilota marcando un fuerte sentido de pertenencia a la
historia y a la vida del chilote.

El hablante esta consciente que parte de su cultura ha sido intervenida pero debe
aprender a convivir con los otros en un mismo territorio geografico, a la luz de la historia y
la identidad.

El hablante a lo largo de la obra es capaz de darse cuenta que no esta sélo en su
territorio. Comparte un mismo suelo, un tiempo y un espacio determinado con otros
individuos. Presenta incertidumbre, vulnerabilidad. Se prefiere el raciocinio y la busqueda
de un equilibrio.

A través de la obra es evidente la influencia de Raul Zurita, con el texto Anteparaiso,
personificado principalmente en las montafas, las cordilleras del Duce y la Cordillera de
Los Andes, ya que en Los Palafitos...del paisaje, la construccion del mundo poético esta
engarfiado en la muestra del paisaje chilote y la percepcion del hablante ante la pérdida
de éste.

Se manifiesta un hablante-poeta que presenta su oficio, realizando conjeturas
metatextuales (representadas con las marcas formales en el texto) que alude a un
reconocimiento de su identidad simbolizada en Los Palafitos... del paisaje.

Es asi como el lector se vuelve complice de la desventura del hablante y comparten
un mismo lamento:

“Todos nosotros

Somos los palafitos,

nunca mas seremos

las gaviotas

esperando a los barcos

que vinieron

a dejarnos sin horizontes
escondidos tras las paredes secretas
del poema

buscando inuatilmente la salida
de los pajaros” (pp.42)

Azotados ambos (lector y hablante) por la modernidad, por la ciudad, por la
presencia de otros seres extrafios; invasores, deben eludir el cruel presagio y resumir,
finalmente, si los palafitos son del paisaje y por supuesto la respuesta es clara pues el
poeta no solo presento el paisaje chilote sino la cultura de la isla y es precisamente ese
paisaje, un tanto “basureado” el que el poeta presenta en el texto. Hablante y chilote se
vuelven sélo uno para concluir en el texto (con evidente estilo Zuritano) que la historia es
una sola que se cierra en el poema final del libro, donde lector y hablante concluyen el
juego inicial, pasando desde el indice hacia la conformacion de todo el texto mediante la
presentacion del titulo:
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\'
Como Indice
Paginas
[ ....... Solo esta noche interminable 12a18
Paseandose en la playa
I....... Sélo este mar revoloteando 19a25
i ....... Sin horizontes ni espejos 26 a 32
que nos vean
V... Como nosotros mismos 33a42
V... Como Indice 43
Los Palafitos...
...Del paisaje (pp.43)

Esta obra, se puede leer desde una perspectiva intercultural, ya que en los textos se
expone claramente la apreciacion cultural que preocupa al hablante y cémo éste
involucra al lector en la misma preocupacion. La interculturalidad esta dada después de
un largo proceso autorreflexivo que se vuelve incluso autorreferente. Asi el hablante en
su calidad de poeta y chilote es capaz de esperanzarse ante el futuro.
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7. CONCLUSIONES

Dentro del panorama de la poesia chilena actual, la poesia etnocultural surge como un
fendmeno que modifica las perspectivas del canon al incorporar la problematica del
contacto intercultural desde el punto de vista de grupos -culturales minoritarios,
concluyendo en la hibridez del discurso poético. De esta forma, encontramos en esta
poesia una modalidad nueva, tanto socio-cultural como textual, denominada
interculturalidad. Este es un proceso que contempla dos o mas culturas en contacto que,
posteriormente, logran interactuar con los elementos propios de cada una de las culturas,
surgiendo de esta manera, el equilibrio como obijetivo final de convivencia.

Se inscribe en este fendmeno textual, el trabajo de los autores chilotes Rosabetty
Mufoz con el texto Baile de Sefioritas (BS)y Mario Garcia con Los palafitos...del
paisaje(PP)

En su construccion poética, estos textos presentan varias caracteristicas comunes
que nos permiten identificar rasgos interculturales de Chiloé en interacciéon con el resto
del pais o del mundo:

1.- Configuracién del otro: El texto BS configura al otro que se aproxima a la isla,
como un hombre-invasor que se apodera del territorio-cuerpo de la isla-mujer. Por su
parte, PP realiza una mirada retrospectiva para configurar un fenémeno, que provoca el
desequilibrio en la identidad islefia, la modernidad.

2.- Resguardo del territorio propio: en BS podemos apreciar un resguardo
identitario en la denuncia, en la expresion de mujeres islefias que contraponen sus
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vivencias anteriores (pre-invasion), a las nuevas formas de pensar y sentir. Asimismo en
PP el resguardo esta dado por la denuncia de un poeta-chilote que echa mano al
recuerdo de sus raices culturales, evocando a chonos o huilliches para rescatar su
identidad.

3.- Crisis de identidad: en la obra BS es posible identificar la crisis de identidad en
la medida que las mujeres islefias son capaces de comparar su antiguo sistema de vida,
retratado por ejemplo en sus maridos que presentan caracteristicas deficientes en
relacién a los nuevos habitantes. Esta deficiencia se manifiesta de tal forma, que las
mujeres se maravillan de los nuevos hombres que llegan a la isla. Justifican esta
fascinacién en la comparacién de un invasor trabajador ante un chilote perezoso, por
ejemplo.

Por otro lado PP presenta la crisis identitaria en los cambios que va sufriendo el
hablante. Su discurso y expresién se desequilibran, provocando una insistente reflexion
con el pasado y el avasallador paso del tiempo (modernidad), que deja al sujeto en una
crisis personal e histérico-cultural.

4.-Interaccion con los interventores: en BS es posible identificar una relacion
amorosa que las mujeres establecen con los invasores; ésta puede ser violenta,
apasionada, hasta definitivamente fructifera ya que logran concebir un nuevo linaje. En
esta interaccidon las mujeres se sienten infieles tanto con sus esposos como con su
tradicion cultural. Sin embargo, son parte de la concepcion identitaria nueva.

En PP la interaccion con los interventores esta representada por una constante
descripcion de elementos culturales modernos que modifican la conducta del hablante
volviéndolo autorreflexivo. Posteriormente el habitante chilote incluye estos fenbmenos
volviéndolos parte de su identidad, asumiendo la modernidad.

5.-Pérdida del patrimonio: la isla, en ambos textos, pierde su paisaje y su tiempo
historico por la invasion de lo externo, asi como los hablantes dan cuenta de la pérdida
de su integridad fisica y sicolégica por la situacion a la que son sometidos.

6.- Secuelas sicolégicas en los hablantes luego de ser aculturizados: los
hablantes se manifiestan agotados, culpables, angustiados aunque con cierto grado de
esperanza por un futuro mejor. Han perdido parte importante de su identidad pero
reconocen que la transformacion es inevitable.

7.- Aceptacion de la nueva forma de vida: En BS la hablante es capaz de lograr
convivir mediante la aceptacién del invasor en su vida. El nuevo linaje sera concebido y
sus progenitores deberan protegerse mutuamente. Asi también la isla debera
salvaguardar a quienes han querido invadirla y, en términos identitarios, ahora son parte
de ella.

En PP, el hablante presenta un continuo lamento, pero la presencia de la alegoria del
palafito le permite identificar nuevos rasgos culturales que deberan sobrevivir ante la
modernidad. El recuerdo y el paso del tiempo, ése es el aliciente, lograran la mirada al
pasado en la reconstruccion de un sistema de vida propicio para el habitante chilote y las
nuevas generaciones.

Los dos textos estudiados presentan la problematica de la aculturacién forzada que
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vivié Chiloé, primero con los espafioles y luego con los mismos ciudadanos del pais. Este
fendmeno intercultural que se presenta en los textos es organizado en una secuencia
similar, pasando desde una crisis de identidad hasta la colaboracion, por parte de los
chilotes hacia quienes invaden la isla. La interculturalidad en ambos casos se manifiesta
alterando el tradicional sistema de vida que tienen los habitantes de la isla, los que
mediante el sufrimiento y la pérdida de su total autonomia e integridad fisica y sicoldgica,
logran la reflexion y la autocritica.

En conclusion, la propuesta de lectura intercultural para Baile de Serioritas y Los
palafitos... del paisaje en la consolidacion de una nueva identidad chilota, logra identificar
las bases de la interculturalidad socio-cultural como los fundamentos de sus estrategias
discursivas y textuales.
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