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1. Introduccion

Esta tesis surge a partir de dos circunstancias, la primera corresponde al
intenso interés que, desde la infancia, he sentido por las areas que corresponden a
la literatura, ya sea narrativa, poesia, etc., pero por sobre todo esta Ultima, dela
cual también he participado como creadora.

La segunda circunstancia tiene que ver con el hecho de haber tenido la
oportunidad de encontrar maestros que supieron incentivar y enfocar aquellas
capacidades e intereses hacia las metas que me he impuesto, otorgandome las
herramientas para desarrollarme en el plano académico sin excluir lo personal.

Desarrollar tematicas novedosas ha sido una de las motivaciones que ha
aportado mayor sentido a todos estos afos de estudio. El llamado a concurso para
participar del proyecto FONDECYT 1010747, titulado *“Interdisciplinariedad,
Interculturalidad y canon en la poesia chilena e hispanoamericana actual”, ofrecia
una oportunidad valiosisima para poner en practica los conocimientos y destrezas
hasta entonces aprendidas, a mismo tiempo gque ahondar en nuevas probleméticas
de la literatura chilena e hispanoamericana.

Decidirse por un autor probablemente sea una de las tareas mas dificiles
para una tesista, de manera que me considero afortunada por |a sugerencia gratuita
del profesor Ivan Carrasco quien me recomendd trabagjar con Raul Zurita, de
guien, en lo personal, solo conocia su obra muy superficialmente a través de las
diferentes crénicas y reportajes aparecidos en algunos diarios en los que se hacia
enfasis en el carécter polémico de sus acciones que, como figura publica, creaban

a su alrededor mdltiples prejuicios que a fin y a cabo repercutian en la obra de



Zurita provocando en la mayoria de los casos un rechazo hacia la misma. Sin
embargo, lecturas més profundas y mdaltiples estudios han demostrado que Zurita
nos presenta un proyecto de escritura solido, consciente y, 1o mas importante,
logra que €l lector perciba en sus textos la existencia de lo que intuimos como
poesia. Asi de esta forma, vencer aquellos prejuicios, profundizar lo aprendido y
abordar temas innovadores han sido las motivaciones por las que he aceptado €l
reto de estatesis.

Como ya se ha dicho anteriormente esta tesis forma parte del proyecto
FONDECYT 1010747, titulado “Interdisciplinariedad, Interculturalidad y canon
en la poesia chilena e hispanoamericana actual”, el cual esta a cargo del Dr. lvan
Carrasco y cuenta ademas con los coinvestigadores, Drs. Miguel Alvarado y Oscar
Galindo. En el marco de la interdisciplinariedad se incluye como fenémeno
principal la mutacion disciplinaria 'y en este fendmeno se basa la hipotesis de esta
investigacion.

La conjetura que guia esta investigacion es que en distintas zonas de los
libros poéticos de Rall Zurita Purgatorio y Anteparaiso se produce una mutacién
parcial entre la poesia con la légicay la psiquiatria como fendmeno general. En el
caso de Purgatorio se encuentran ambos tipos de mutacion: por un lado los versos
gue conforman los textos poéticos candnicos son reemplazados por proposiciones
I6gicas que corresponden a la llamada ldgica aristotélica y a otra l6gica no
aristotélica, y por otro lado algunos textos, que presentan como formas textuales
un electroencefalograma intervenido por la escritura, un informe psiquiétrico, y un

sujeto que presenta identidad contradictora e incluso multiple. Relacionandose, de



esta forma con la medicina, especificamente con la rama de psiquiatria. En
Anteparaiso solamente aparece el primer fendmeno en forma destacada y, hacia el
final, se retoma el uso de textos candnicos.

Para situar esta hipotesis se incluirdn aguellos conceptos que sean
necesarios para € desarrollo de esta tesis segun €l proyecto y la propuesta
planteada los investigadores antes mencionados. De esta forma en el marco
tedrico se incluiran, de manera general topicos como el concepto de literatura, €l
concepto de texto y texto literario, €l canon y su eventual crisis, las nociones de
psiquiatria, l6gicay verso.

En la segunda parte de esta tesis se ubicara la obra de Radl Zurita en el
marco de la literatura chilena, especificamente con relacion a movimiento
neovanguardista. Posteriormente se realizara el andlisis del corpus pertinente, en
este caso los textos de Purgatorio y Anteparaiso, finalizando con las

conclusiones.



2. Marco Tebrico

2.1 El concepto de literatura

Resulta dificil establecer una definicion concluyente de lo que se conoce
como literatura. Desde La Poética de Aristételes distintos estudiosos han debatido
sobre este tema, formulando diferentes proposiciones acerca de lo que debe
considerarse como literatura. Sin embargo, resulta indispensable para esta
investigacion referirse alos conceptos tedricos que se utilizaran. Para establecer la
existencia de mutacion disciplinaria entre la literatura y otras disciplinas, es
imprescindible utilizar algiin concepto de €ella, de esta manera se incluye en el
marco tedrico el concepto de literatura que me parece pertinente para el desarrollo
de la hipétesis.

Segin Marghescou la existencia de la literatura es, ante todo, una
existencia semantica (1979: 19). Es decir, un texto u obra solo adquiere el caracter
de literatura cuando los lectores le otorgan tal sentido.

El concepto de literatura ha sido entendido como aquel en que un mensaje
es reconocido como tal por la comunidad cultural en la cual se inscribe. Mignolo,
siguiendo a J. Lotman, sefiala al respecto:

gue este fendmeno pone en funcionamiento un doble codigo: serian

literarios aguellos fendmenos que, por un lado, estan codificados
segun las reglas de la lengua natural (incluidas las “figuras’ puesto
gue, en la préctica, construimos a diario similes y metéforas; y con
sblo una escolaridad elemental somos capaces de reconocerlas) v,
por otro lado, por un codigo extralinguistico que podemos designar
como norma(Mignolo, 1978: 48).



Digamos también que el concepto de literatura, y sus derivados (lo
literario, las letras, la poesia, la poética, poema, etc.) son, en general, conceptos
“vacios’ (semejantes a “lo bello”, “lo bueno”, etc.), donde las ambigtiedades son
inevitables debido a las propias caraderisticas del concepto; a ser “vacios’ estos
conceptos permiten que se les interprete segin la conveniencia de los
presupuestos ideol 6gicos que rigen el discurso en el cual se insertan, es decir que
depende de entidades extra literarias presentes en la ociedad. En el caso de la
literatura, es la institucion literaria quien decide si algo pertenece o0 no a dicha
disciplina (Mignolo, 1978: 28).

En las instituciones literarias alin no se han puesto de acuerdo sobre qué es
0 qué pertenece a la literatura, sin embargo se ha establecido que el objeto de
estudio de la literatura es la literariedad ( Jakobson, Lotman, Mignolo), es decir
aguello que hace que una obra sea considerada como literaria, y en este sentido, se
entiende el concepto de literatura como disciplinal, ya que para que haya
disciplina es necesario que exista la posibilidad de formular, y de reformular
indefinidamente nuevas proposiciones (Foucault, 1983: 27-28).

Desde esta perspectiva podemos establecer que lo pertinente al estudio de
la literatura, la literariedad, ha estado basada en el estudio de los textos, para
formular a partir de ellos o que se conoce como teoria literaria.

Ahora bien, cabe preguntarse qué se entiende por texto y cuando un texto

pertenece a la categoria de lo literario.

! Entendiendo segiin Foucault, que una disciplina se define por un ambito de objetos, un conjunto de métodos, un
corpus de proposiciones consideradas como verdaderas, un juego de reglas'y definiciones, de técnicas e instrumentos (1983: 27).



2.2 El texto Literario

Antes de hablar de texto literario es necesario aclarar que, segun la
concepcion semidtica, todo texto es un conjunto de enunciados en uno o varios
lengugjes, por lo cua se entiende que el concepto de texto no se restringe solo al
lenguaje verbal, sino que abarca también otros lenguagjes (de sefias, del cuerpo,
etc.). Ademas, € texto es un constructo limitado, dentro del cual pueden
inscribirse otros textos y cuyo sentido depende de la interpretacion.

Tradicionalmente €l texto literario esta construido en el lenguaje verbal,
por lo gque este lenguaje es el supuesto sobre el cual se basardn las teorias del
texto literario mencionadas aqui.

Para entender este concepto cabe referirse alo que Mignolo ha llamado dos
niveles en los que puede analizarse el discurso: a primero lo llama sistema
primario, el cual corresponde a toda realizacion verbal en el orden de la
comunicacion cotidiana; al segundo, llamado sistema secundario, lo define como
toda realizacion verbal que, por un lado no pertenezca a orden del sistema
primario y por otro, que necesite de situaciones de comunicacion distintas del
primero (1978: 54-55).

Resumiendo, Mignolo declara que se Illama texto a toda forma discursiva
verbo-simbdlica, que se inscribe en e sistema secundario y que, ademas, es
conservada en una cultura. De esta concepcion de texto, se deriva la nocion de
texto literario planteada por Mignolo, segin el cual, el texto literario es sélo un
caso particular de texto, lo literario se define por un conjunto de motivaciones

(normas) que hacen posible la produccién y recuperacién de textos en cuanto



estructuras verbo-simbalicas en funcién cultural. Definiéndose entonces mediante
la siguiente ecuacion:

TL ={ EVS+ Mg .}

Seguin esto, un texto literario (TL) esta constituido mediante una estructura
verbo-simbdlica que engendra su propia teorizacion, 0 sea posee una metalengua
(Mg) externa, mas un factor X que corresponde a sistema de creencias estilisticas
y conceptuales; a técnicas y racionalidad (1978: 44, 56-49), es decir que para que
un texto sea considerado como literario, dependera de convenciones histéricas y

culturales (Van Dijk, 1987: 176).

2.3 El canon literario y la poesia chilena.

Marghescou postula que cuando se habla de un texto literario, se asume
gue esto es asi, es decir establece la existencia de un prejuicio sobre aquello que
leemos como literatura, la cual ya se encuentra categorizada como tal al momento
de hacer una lectura. Como lectores elegimos leer literatura, ahora bien qué es lo
gue hace que un texto sea prejuiciado por los lectores (suponiendo que no hemos
leido anteriormente el texto) (1979: 55-56), cud es el origen, la base de este
prejuicio. Teniendo en cuenta que la literatura, a través de su historia, ha
presentado rasgos de inestabilidad, constante modificacion, ruptura y trasgresion
de sus propios pardmetros, por lo cual, como se ha visto anteriormente, ni la
critica ni la teoria literaria, ni ain la historia han logrado conceptuar
undnimemente lo que se inscribe en la categoria de lo literario y, sin embargo,

como una forma de organizar, y como un criterio de seleccion que sea



representativo de la cultura y a la vez influya en ella, se ha tomado el término
“canon” (Carrasco, 2002).

Este término surge a partir del canon biblico, conformado por una serie de
textos que conforman el antiguo y nuevo testamento de los cuales se compone la
Biblia. Al trasladarlo a ambito de la literatura se utiliza como “ unalista o elenco
de obras dignas de ser estudiadas y comentadas’, que ademéas cuentan con la
caracteristica de ser conservadas en el tiempo, dentro de una cultura (Sull§,1988).

Una de sus funciones principales es la de servir de modelo a las nuevas
generaciones a través del ordenamiento y la formacion de una tradicién entre el
sinnimero de obras que compiten por su permanencia y valorizacion dentro de
una cultura (Sull,1988; Bloom,1995; Carrasco, 2002).

Actualmente €l caracter de norma, surgida de la categoria religiosa del
canon, se ha modificado hasta desacralizar su sentido y definirsele como una mera
seleccion de textos, cuyos criterios varian segin quien sea el encargado de
establecer dicha seleccion (instituciones educativas, criticos, editoriales, lectores
etc.).

La funcion del canon, segin Harris, es delimitar las lecturas, pues leer
verdaderamente todo seria absolutamente imposible, a la vez que proporcionar
modelos y el conocimiento cultural basico para leer los textos del pasado y asi dar
continuidad a la cultura e ideologia, creando de esta forma marcos de referencia
comunes y legitimar lateoria (1988: 48-56).

Algunos autores, entre ellos Bloom, suponen la existencia de un canon

universal de la literatura, el cual tiene su origen y se remite a la literatura de



Europa y Estados Unidos, llamado por Bloom canon occidental, aunque este
también admite la existencia de otros canones, como los cénones nacionales y
regionales e incluso anticanones (1995).

Sin embargo, segun Harris no existe ni ha existido nunca un solo canon en
la literatura y actualmente se considera €l canon como una estructura de caracter
historico, caracterizado con lo que Harris Ilama pluralismo, mediante el cual se
establecen los espacios que permiten heterogeneidades culturales, politicas o
ideoldgicas. Desde esta perspectiva, entonces, se puede hablar de un canon

chileno ( Harris, 1988:55-56; Carrasco, 2002).

El canon de la literatura chilena se ha desarrollado desde sus origenes
como imitacion del canon europeo, segun criterios de homogeneidad,
singularidad, lenguaje especial, ficcionalidad y mimesis (Carrasco, 2002).

Esta dependencia de los criterios europeos, le ha permitido, por un lado
acceder al ambito internacional debido a su metalengua, su calidad y sus
realizaciones textuales y, sin embargo, también ha significado una relacion de
dependencia, retrazo e imitacion con respecto a los modelos europeos, ademas de

una desvirtualizacion de las producciones orales de las etnoliteraturas indigenas y

de la tradicién folkldrica (Carrasco, 2002).

Sin embargo debido a los procesos iniciados en € periodo de
independencia, surgen manifestaciones nacionalistas que posibilitan el desarrollo
de propuestas literarias destinadas, en parte, a establecer rasgos identitarios

propios, como sucede por egjemplo con el Discurso Inaugural de la Sociedad



Literaria, pronunciado por Lastarria en 1842, quien en el afan de instaurar una
identidad reconocible como propia, desde una perspectiva nacionalista, logra
insertar las letras nacionales en los espacios internacionales (Figueroa, 2002: 211-
215).

Desde entonces, a lo largo de la historia de la literatura chilena, algunos
escritores han logrado crear formas literarias propias como el creacionismo de
Vicente Huidobro, la “poesia sin pureza’ de Neruda, la antipoesia de Nicanor
Parra, la poesia situada de Lihn, o €l realismo mégico de Isabel Allende. Y ala
vez, logran proyectar su obra en el &mbito internacional (Carrasco, 2002; Galindo,
2002).

Existen distintos fendmenos que a lo largo de la historia han puesto en
crisis el canon literario chileno e hispanoamericano y con ello han contribuido a
su transformacion. Actualmente, segin Ivan Carrasco, nos encontramos frente a
una nueva crisis en e canon de la literatura chilena e hispanoamericana,
existiendo especialmente dos fendmenos 0 mecanismos que contribuyen a ello; el
primero es la interculturalidad definida como la expresiéon de grupos étnicos y
sociedades diferenciadas en situacion de contacto, que modifican y transforman su
propiavida, textosy cultura en la compleja situacion de interaccion o reciprocidad
en que se hallan y que este encuentro modela sus intercambios; sus integrantes
dialogan, compiten, se interinfluyen, construyen nuevos imaginarios,
textualidades, doctrinas y géneros disimiles, a partir de sus propios
etnocentrismos. Se trata, en sintesis, de un proceso de redefinicion identitaria

(Carrasco, 2003b: 8).



Como se sefialaba anteriormente, una disciplina se define por un ambito de
objetos, un conjunto de métodos, un corpus de proposiciones consideradas como
verdaderas, un juego de reglas y definiciones, de técnicas e instrumentos. Todo
esto constituye una especie de sistema andnimo a disposicion de quien pueda
servirse de él, sin que su sentido o validez estén ligados a aquel que se ha
concentrado con ser el inventor, en caso de haberlo (Foucault, 1983:27).

Por otro lado la unidad ontolégica de las disciplinas, es decir, la unidad
objetiva entre los objetos de las distintas disciplinas se presenta de la forma méas
variada, y puede limitarse a caracteres superficiales y/o sin significaciéon de los
fendmenos que constituyen su campo de estudio (Apostel et al, 1982: 54.). Dicho
de otra forma lo que limita una disciplina exacta, no es un limite material, sino
axiomatico, es decir, enunciados y clausulas de cierre que definen no solo los
datos iniciales, sino también los modos de operacion que garantizan la produccion
regular del campo (Apostel et. al, 1982: 24).

Durante el siglo XIX las ciencias se especializan y debido a ello el
territorio epistemol 6gico, ampliandose, no deja de fragmentarse, las certidumbres
se estrechan al precisarse. El especialista, segun la formula de Chesterton, sabe
cada vez més de un campo cada vez més pequefio, en marcha hacia ese limite
escatolégico en que sabrd “todo de nada’. El positivismo, el cientificismo,
corresponde a ese nuevo estatuto del saber, donde cada disciplina se encierra en el
espléndido aislamiento de sus propias metodologias, haciendo del lengugje de las

ciencias rigurosas una especie de absoluto (Apostel et al., 1982: 37).



Teorias como la relatividad, la cuéntica, e indeterminismo, el
constructivismo, entre las més influyentes, han transformado las imégenes del
conocimiento, la ciencia, la filosofia, la cultura e incluso, de la propia
investigacion. Variados discursos que hasta el siglo XX habian organizado la
comprension, clasificacion y definicion de los sentidos y del mundo, han entrado
en descrédito o han perdido su especificidad y autonomia (Carrasco, 2003a: 45
54).

Actualmente, podemos observar un fendmeno, en que las diversas
disciplinas han encontrado puntos de convergencia entre ellas o se han mezclado
de diferentes formas; son estas mezclas o hibridez a las que nos referimos cuando
hablamos de mutacién disciplinaria, interdisciplinariedad o transdisciplinariedad.

En su acepcion mas general y abstracta, la interdisciplinariedad en el
campo de la ciencia, consiste en una cierta razén de unidad, de relaciones y de
acciones reciprocas, de interpretaciones entre diversas ramas del saber |lamadas
“disciplinas cientificas’.

A laluz de las teorias de los sistemas, se desprende que la estructura y las
funciones de toda relacion de interdisciplinariedad se define en gran medida por
los elementos, es decir, las disciplinas, entre los que se establece esta relacion
(Apostel et a, 1982: 53). También es definida como el encuentro y la cooperacion
entre dos 0 més disciplinas, aportando cada una de €ellas (en el plano de la teoria o
de la investigacion empirica) sus propios esguemas conceptuales, su forma de

definir los problemas y sus métodos de investigacion.



La nocion de transdisciplinariedad que enuncia la idea de una
trascendencia, de una instancia cientifica capaz de imponer su autoridad a las
disciplinas particulares, designa quizds un espacio de convergencia, una
perspectiva de objetivos que reunira en el horizonte del saber, segun su dimension
horizontal o vertical, las intenciones y preocupaciones de las diversas
epistemologias. Puede tratarse de un metalenguaje o0 de una metaciencia, pero en
la estrategia del saber, €l orden transdisciplinario define una posicion clave, con
Cuya posesion sofarian todos aquellos que estan atormentados por las ambiciones
del imperialismo intelectual (Apostel et al, 1982: 41).

Dicho de otra forma la transdisciplinariedad, implica que el contacto y la
cooperacion entre las diversas disciplinas tiene lugar, sobre todo, cuando estas
disciplinas han terminado por adoptar un mismo método de investigacion, para
hablar de forma mas generales, el mismo paradigma (Apostel et al, 1982: 11).

La estrategia discursiva llamada mutacion disciplinaria es una de las
modalidades més actuales de transformacion del canon de la literatura y de otras
modalidades textuales, que deriva basicamente de los procesos de
interdisciplinariedad e interculturalidad que caracterizan gran parte de la
discursividad propia de la ciencia, la filosofia y las artes a fines del siglo XX

(Carrasco, 2002).
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2.4. Mutacion disciplinaria

Actualmente, segun Oscar Galindo, el cuestionamiento de los saberes
institucionalizados ha contribuido a los procesos de modificacion del canon,
proceso que caracteriza la condicion post moderna (Galindo, 2002: 225-226).

Sobre la base de esto podemos sefialar que cuando nos referimos a una
mutacion disciplinaria, ésta es considerada como la modificacion de las reglas,
modalidades, materias y procedimientos de conformacion de textos de una
disciplina artistica, cientifica o filosofica, provocada por el traslado desde otra u
otras disciplinas de la misma o distinta condicién (Carrasco, 2002: 199), es decir
un proceso de transposicion de procedimientos y estrategias discursivas
provenientes de otras disciplinas del saber a la construccion de textos literarios y
de los textos literarios a las diferentes disciplinas (Galindo, 2002: 226; 2004).

El resultado de esta mutacion es la confusion de campos disciplinarios,
géneros y tipos discursivos. El tipo de texto producido por esta mutaciéon se
caracteriza por la heterogeneidad, confluencia o mezcla de géneros, contenidos y
procedimientos de disciplinas distintas que coexisten en él de diferentes modos
(Carrasco, 2002: 206-207), provocando un tipo de textualidad caracterizada por la
indefinicion epistemoldgica y por e hibridismo genérico, en la medida en que la
mediacion entre una y otra formacion discursiva no esta asegurada por las reglas
propias del campo cultural y discursivo a que pertenece el nuevo producto,
afectando los procesos de produccion y recepcion. En el caso de los textos
literarios, la dimension interdisciplinaria de este tipo de producto textual afecta al

canon literario en beneficio de la inestabilidad y la mudabilidad, pues el receptor



no puede establecer claramente los requisitos para la decodificacion, poniendo en
duda los codigos de lectura (Galindo, 2003: 20).

A partir de esto surge la hip6tesis de la presente investigacion, en la cual se
plantea, como se sefialaba anteriormente, que en distintas secciones de Purgatorio
y Anteparaiso de Radl Zurita, se observan procesos de mutacion disciplinaria,
especificamente entre la poesia con la l6gica y la psiquiatria como fendmeno
general. En Purgatorio, se encuentran ambos tipos de mutacion: por un lado los
versos que conforman los textos poéticos candnicos son reemplazados por
proposiciones l6gicas que corresponden a la llamada |ogica aristotélica y a otra
l6gica no aristotélica, y por otro lado algunos textos, que presentan como formas
textuales un electroencefalograma y un informe psiquiétrico intervenido por la
escritura, ademéas de un sujeto que presenta identidad contradictoria e incluso
multiple, relacionandose de esta forma con la psiquiatria. En Anteparaiso
solamente aparece el primer fendmeno en forma destacada, encontrandose
mutacion en los textos literarios por el traslado de elementos de ldgica a esta

disciplinay, hacia el final se retoma el uso de textos canénicos.

2.5 Conceptos de psiquiatria, l6gica 'y verso

A razon de la hipétesis planteada anteriormente es necesario incluir en esta
investigacion, los conceptos de Psiquiatria, l0gica y verso, ya que es entre estos
elementos donde se produce la mutacion disciplinaria, no hablaremos sobre €l

concepto de poesia expresamente, por ser este concepto un tema que alin se esta



debatiendo, en cambio si hablaremos de verso tradicional o candnico pues éste ha
sido claramente definido.

La psiquiatria es una rama de la medicina que se encarga del estudio y
tratamiento de las enfermedades mentales; se vale de todos los recursos de la
medicina, exdmenes de laboratorio, de gabinete (rayos X, electroencefalogramas,
etc.), estudios en salud publica, asi como de las pruebas psicolbgicas para lograr
establecer diagnodsticos, prondsticos y proponer tratamientos, psicolégicos y
farmacol 6gicos, cuando es necesario.

Por otro lado, tradicionalmente la l6gica ha sido concebida como “ciencia
(o arte) de pensar” (Pastor, 1952: 65), segun Fatone seria mas exacto decir que la
logica es la ciencia que estudia las estructuras del pensamiento (1969: 3), sin
embargo esto no es exactamente asi pues la l6gica tiene que ver, mas bien, con las
demostraciones (Brioschi y Di Girolamo, 1988: 86).

Se ha dicho que la l6gica comienza con Aristételes de Estagira (384 -322 a
J. C), quien la ha entendido como “ciencia de la demostracion”, sin embargo
l6gica siempre hubo antes o después de Aristételes. EI mérito de éste fue el
haberla sistematizado (Pastor, 1952: 66). La légica es un calculo que permite
derivar de ciertas proposiciones otras que seran verdaderas s y solo s la
inferencia es vélida l6gicamente y las premisas son verdaderas (Brioschi y Di
Girolamo, 1988: 86). Entendiendo desde esta perspectiva la disciplina l6gica, se
puede sefialar que asi como se han construido geometrias no euclidianas, también

podrian articularse l6gicas no aristotélicas (Bobernrieth, 1996: 27).
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Se entendera entonces como légica no aristotélica aquella en que no se
cumplen con los principios de la l6gica aristotélica, que son tres:

- Principio de identidad, €l cual se simboliza con laformulaA esA 0 Ses S,
gue declara “todo objeto es idéntico o igual a si mismo”, “todo lo que es, es’
(Pastor, 1952: 81).

- Principio de no — contradiccion, que no admite sentar un enunciado y a la
vez la negacién de éste (Ferreter, 1965: 29).

- Principio de tercero excluido, e que establece que de dos juicios
contradictorios, necesariamente uno es verdadero y el otro falso (Pastor, 1952:
82).

El ser humano no siempre se sirve de la l6gica para expresarse, sino que
también ocupa otras estrategias de pensamiento, como es el caso de la retorica. La
cual se ocupa de la argumentacion de los discursos, en cualquiera de sus formas,
incluso no verbales y no solo se utiliza en lo cotidiano, sino que también es
ocupada en los textos literarios, sobre todo en la poesia. De esta forma se entiende
gue a pesar de que algo pueda resultar l6gicamente vélido, no asegura que sea
retoricamente convincente (Brioschi y Di Girolamo, 1988).

En cuanto a los textos poéticos, estos han utilizado la retérica para la
construccion de sus enunciados, pero ademas han organizado estos enunciados
mediante una serie de palabras cuya disposicion produce un determinado efecto
ritmico, tipo de organizacién que se conoce como verso (Navarro, 1959: 10). El

VEerso en su acepcion mas tradicional, tiene la caracteristica de repetir, con



variaciones la misma figura métrico- ritmica. Sin que ello indique una sucesion de
lo idéntico (Brioschi y Di Girolamo, 1988: 128).
Seguin Brioschi y Di Girolamo (1988), el verso ha estado sefialado por:

d un artificio fonico

b) el modelo ritmico

¢ el modelo métrico

d) una especia estructura sintéctica

€ ladisposicion gréfica



3. Raul Zurita: divina escritura humana.

3.1 Circunstancias histérico-poéticas en que surge la obra de Radl Zurita
Hacia 1965 se iniciaron modificaciones estructurales en la institucion y en
la textualidad poética de Chile, vinculadas a los proyectos de cambio global de la
sociedad. Influidos por el ambiente general de participacion y renovacion y una
creciente mentalidad unitaria o colectivista, 1os jovenes poetas se organizaron en
grupos literarios que tomaron contacto con sectores poblacionales y estudiantiles,
con guienes compartieron su poesiay su conciencia de la situacion contingente del
pais mediante lecturas publicas y didogos, y la difundieron mediante revistas
literarias, apoyadas por las universidades. Esta etapa se caracterizd, por una
descentralizacion cultural, al surgir, en provincia importantes grupos que
movieron el acontecer naciona e internacional de la poesia como Trilce en
Valdivia, Aruspiceen Concepcion, Espiga en Temuco, etc. (Carrasco, 2003b).
Aungue mantuvieron su aprecio por escritores antiguos y modernos, su
afinidad mas profunda fue con su tradicion local. Ellos constituyeron la llamada
“generacion diezmada’, que debié marcharse a exilio con el golpe militar del 11
de septiembre de 1973, €l cual transformd hasta sus cimientos la institucionalidad
y la convivencia del pais (Carrasco, 2003b). La generacion del 60, promocion que,
segun Millan, no llegé a cumplir su destino ni a ocupar la escena poética en €l
momento debido, afectada en su evolucion y difusion tanto por los imperativos
politicos de la época de la Unidad Popular como por la instauracion del régimen

militar y el exilio, luchd contra la afasia mientras se reponia y se curaba de las



heridas producidas por la violencia inesperada del Golpe (Cit. en Alonso et al,

1989: 29).

3.1.1 Laproduccion literariay la dictadura

Hasta el afio 1973 se vivio en la época de las utopias, donde los ideales del
hombre se integraban plenamente con los de la sociedad, € hombre y todos los
aspectos de su vida convergian en el mismo sentido, sin embargo luego del golpe
de estado de 1973, la vida humana en Chile se ve enfrentada al més terrible de los
cataclismos, es decir € de las ideas, pues la seria y tenaz opresion a la que se
vieron enfrentados, afectd a todos y especialmente a aguellos cuyas formas de
expresion habian sintonizado con las ideologias ahora perseguidas, la libertad de
pensamiento era vigilada y cada acto que pudiese ser considerado como protesta
era rapidamente sofocado.

El problema fundamental radicaba en como la literatura era capaz de dotar
a la sociedad, o mas bien a fragmentos de la sociedad, de un lenguge y un
imaginario nuevo, que permitiera plantear los problemas de la represién personal
y colectiva, el drama de una sociedad cuya habla habia sido escindida, la
capacidad de reunion prohibiday la diversidad uniformada (Galindo, 2002a: 98).

Es por esto, que tanto en la poesia como en las demas artes se vieron
obligados a encontrar nuevos caminos para la expresion, caminos poco evidentes,
y que fueran capaces, por un lado, de superar la vigilancia, y por otro de ser
interpretables por el lector, ssgun los fines del autor. De ali que se abre un nuevo

proceso en la poesia y literatura nacionales, desarrolldndose multiples préacticas



escriturales cruzadas por una misma marca historico-politica, en este caso la
dictadura (Céarcamo, 1994. 31). La censura obliga a escribir desde un espacio de
lectura fuertemente marcado por las presuposiciones y 1o no dicho, en un ritual, en
gue la experimentacion textual fue sdlo uno de sus signos mas definitorios y
caracteristicos (Galindo, 2002a: 99).

Segun Carrasco el golpe de estado provocd dos cambios sustantivos en el
panorama poético: una breve, violentay profunda discontinuidad del proceso de la
poesia chilena (se habld de “apagdn cultural” en el pais, producto de la represion,
la censura'y € control de la actividad de artistas y pensadores) y establecio una
nueva, forzada y dua relacion con los medios literarios de Europa y del pais:
generd una “poesia del exilio exterior” escrita por autores y militantes politicos
expulsados o fugados de Chile, acogidos y apoyados en el extranjero, por ello
inevitablemente vinculada con las tendencias y artistas del mundo, aunque
teméticamente siguiera ligada a la situacion chilena. También, una poesia de la
contingencia sociopolitica orientada a la resistencia a régimen de Pinochet dentro
del pais, llamada también “poesia del exilio interior” por las particulares
condiciones de vida de sus autores, de produccion y, sobre todo de circulacion y
lectura de sus obras: escritas en la clandestinidad o la marginalidad, difundidas en
lecturas privadas, en espacios de la Iglesia Catdlica, en algunos ambitos culturales
e ideoldgicos reducidos, impresas a mimeografos, en tiradas pequefias, guardadas
por mucho tiempo para editarlas en otros paises o a la vuelta de la democracia

(1999: 160).



Durante los primeros afios de la dictadura militar, producto de las politicas
represivas sobre la cultura, se produjo un profundo silenciamiento y practicamente
la prohibicién de las actividades vinculadas al ambito cultural-intelectual. En este
panorama los poetas, tantos los exiliados como los que permanecen en Chile se
ven obligados a una rearticulacién, una reformulacién de la identidad (Galindo,
2002a: 98). Entre las primeras orientaciones distintas aparecidas después del 11 de
septiembre, resaltan dos expresiones de rechazo a la dictadura militar diferentes
entre si: La lirica de contingencia y la poesia neovanguardista (Carrasco, 1999:
162-163).

Lalirica testimonial de la contingencia sociopolitica es la mas caracteristica
delos 70 y los 80, poesia realista fundada en la perspectiva de un sujeto vinculado
de modo efectivo, ideoldgico o emotivo con personagjes, hechos, situaciones,
espacios, instituciones, valores, etc., propios de la sociedad chilena durante el
gobierno de la Junta Militar. Poesia que busca ser expresion inmediata, combativa o
elegiaca, de los aspectos dolorosos, deprimentes, heroicos o cotidianos derivados
del 11 de septiembre, y vividos en el pais, en e exilio o en €l trdnsito de ambos
espacios. la resistencia, la pobreza, la represion, el consumismo, la nostalgia, etc.
(Carrasco, 1999: 162). Segun Carcamo, es reconocible en esta tendencia poética, el
influjo ideol6gico desde del humanismo cristiano y del humanismo marxista en
buena parte de sus exponentes (1994: 34). El sujeto adopta la actitud de un hablante
testimonial, es decir, de un testigo participante y comprometido con las situaciones
gue expresa o refiere, que asume la defensa de las personas y valores de |os sectores

involucrados en el rechazo del régimen autoritario (Carrasco, 1999: 162). Por lo



cua construye sus textos a partir de un repertorio limitado de posibilidades de
textualizacion: la funcion de denuncia y testimonio de una realidad cruel, la
frecuente incorporacién del no texto histérico mediante la alusion referencial, la
ironia, la alegoria o0 la mencion directa de personajes, ideas, discursos, documentos,
el uso de una estructuracién simple y de un lenguaje fundado en la experiencia del
ciudadano medio. Su funcién global es la de intervenir en el espacio no textual del
lector, con el fin de sensibilizarlo, comprometerlo con una determinada posicién
ideol6gica, motivarlo a actuar para cambiar €l curso de la contingencia (Carrasco,
1999: 162).

Los poetas testimoniales de la contingencia se ubican en dos sectores. los de
la generacion del 60, que debieron exiliarse y escribir una parte de su obra en €l
extranjero y en relacion a una cultura doble: la presente y gjena que se va haciendo
propia y la ausente propia que se va haciendo gena, tales como Gonzalo Millan,
Omar Lara, Oscar Hahn, Waldo Rojas, Raudl Barrientos, Jorge Montealegre. El otro
sector, 10s que se quedaron en el pais, reaccionando desde dentro contra la situacion
opresiva, sufriendo en su propia vida las consecuencias. Mario Contreras, José
Maria Memet, Bruno Serrano, Elvira Hernandez, Carmen Berenguer (Carrasco,

1999: 162-163).

3.1.2 La Poesia Neovanguar dista
La poesia neovanguardista se inicié hacia 1970 en e grupo del Café
Cinema de Vaparaiso, destacando Juan Luis Martinez, Radl Zurita y Juan

Cameron. Esta poesia experimental subvierte los verosimiles dominantes de la
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tradicion poética chilena, desarrollando un lenguaje transgresivo de los recintos
habituales del género literario y del lirismo poético representativo, desbordando
los limites de “lo poético” y “lo literario”, incluyendo nuevos soportes creativos y
expresivos para la construccion de “otros lenguagjes’ (Cércamo, 1994: 35). En este
sentido, la clausura de la poesia chilena y su afan de redefinicion bajo nuevos
parametros, se lleva a cabo con un soporte fundamentalmente visual, que implica
integrar como parte del proceso de significacion los materiales (objetos) que
evidencian el referente extratextual ya no por alusién, sino por inclusion (Galindo,
1989: 15).

Dicho de otro modo, la problematica fundamental en este instante esta dada
por el afdn desmitificador del discurso poético anterior desgastado, que implica
una lucha no solo contra la imagen del poeta como vate, sino también contra la
misma idea del lengugje poético como entidad sacralizada y mitificada, como
sucede con |o referente a Huidobro y Neruda, por gjemplo (Galindo, 1989: 3). Su
postura resulta, entonces, antitradicionalista, polémica, experimental, critica,
como la lirica vanguardista, de la cual adoptaron rasgos textuales como la ruptura
de las normas convencionales en la construccion del poema mediante, ademas de
la incorporacion de elementos no verbales de indole gréafica y objetal, un sujeto
despersonalizado, multiple o escindido, victima de las alienaciones, torturas y
anormalidades de la época, de la expansion del significante fuera del espacio de la
pagina (Carrasco, 1999: 161).

La poesia neovanguardista se asemeja, ademés, a su modelo vanguardista

en la actitud rebelde y provocativa ante los valores y discursos de la tradiciéon y el



afdn de transformar la sociedad mediante la interaccion arte-vida (Carrasco,
1999), levantandose proyectos de confluencia entre lo vital y lo experimental, lo
histérico y lo textual, replanteando los ambitos del Libro y el Texto,
entrecruzandolos, asumiendo simultaneamente (desde posturas vitales) el sentido
y € sin sentido de la escritura (Carcamo 1994: 37). Pero, se diferencia en la
radicalizacion de diversas estrategias y figuras, como la parodia, la distorsiéon de
citas y topicos, la transtextualidad en sus variadas formas, el uso constante de la
alusion referencial de tipo histérico y biogréfico, la ampliacion de la capacidad
expresiva del verso, la frase y también del libro y del macrotexto, concebidos
como significantes globales de la reflexion poética y la experiencia del mundo.
Ademas, en su decidido compromiso con la situacion histérica de Chile bajo la
dictadura militar, mediatizando su remisién a extratexto por medio de alegorias,
simbolos, ironias, correlato histéricos y biblicos y las posibilidades de las

presuposiciones y 1o no dicho (Carrasco, 1999: 169).

3.2 Radl Zurita: la lucidez de un proyecto poético.

Zurita ha logrado condensar las tendencias decisivas de la lirica actua vy, a
mismo tiempo, configurar una voz inconfundible que ya est4 proyectandose con
fuerza en otros escritores; asi, desarrolla elementos y aspectos de la antipoesia, la
lirica apocaliptica, religiosa, testimonial de la contingencia sociopolitica, de la
poesia concreta neomanierista, postmoderna, junto a revisiones de los poetas
anteriores, como Mistral, Neruda, y sobre todo Dante y la Biblia (Carrasco 1989:

68).



Constituye ademas, un esfuerzo por resituar el curso de la literatura chilena
en una relacion fluida con la historia civica del pais (Galindo, 2002a 100)
planteada desde |a reescritura de la obra de Dante, siendo |os intertextos dantescos
de Zurita, la Divina Commedia y la Vita Nova, mientras que toma de la Biblia, los
libros proféticos—Isaias, Oseas- y €l Cantar de los Cantares. Su lenguaje poético
es mas cercano a los procedimientos prosaicos de la antipoesia y de creacion
verbal de Vallgo, pero en su disposicion y el de sus figuras sigue procedimientos
l6gicos que prestan estructura profunda a sus poemas y serie de imagenes,
generalmente numeradas en romanos. Su adhesion general a las formas
contemporaneas y de libertad de expresion, se manifiestan en la ausencia de
puntuacion mezclada con el uso de nimeros para determinados versos o series de
versos, paréntesis, tipografia alta mezclada con ata y baga y variadas
distribuciones de versos en la péagina (Goic, 1988: 249).

Pero esta reescritura esta construida mediante las teorias de la
neovanguardia, especificamente del grupo CADA; para quienes la vida y el arte
resultan indisolubles; idea que se nanifiesta 0 se vuelve alin més trascendental
luego del golpe de estado de 1973. A proposito de esto, Zurita, sefiala que el
proyecto poético, que contiene su obra, tiene sus raices en el golpe militar de
1973, cuando infiere que la Unica forma de enfrentar la vida es releyendo la propia
experiencia, de manera tal que todo lo que estaba pasando o habia pasado
formaran la base de una idea o proyecto para, a partir de ello, reconstruir la vida,
entendiendo la poesia como correccién y reinvencion de la propia experiencia, que

en este caso no es sdlo individual sino también colectiva; por lo cual se reinventa



también la historia de una comunidad o un pueblo determinado, en este caso Chile
(Cit. en Epple, 1994: 873-874). Lo que plantea Zurita es justamente la abolicion
distanciamiento social e histéricamente producido entre el arte y la vida, de tal
modo que su proposicion atraviesa el intento de hacer de la vida la mejor
expresion del arte, instante utépico en que por lo mismo ésta habra dejado de
exigir en un mundo regido por nuevas formas de interaccion social (Galindo,
1989: 15). Asi logra la lectura, més o menos ambigua, mas o menos embozada de
todas las capas culturales porque toca: poder y periferia, normalidad y locura,
imaginario y simbdlico, logica y ruptura de la l6gica, masculino y femenino de
modo tal, que en la reformulacion del pacto social el inconsciente cultural del
chileno postgolpe pudo reconocerse en ese grado de psicosis que la sociedad
chilena pact6 con los militares para lograr el triunfo de la derecha econémicay el
derrocamiento de Salvador Allende, 1o que tuvo como consecuencia los asesinatos
masivos, €l sentimiento de culpa y duelo en vastos sectores de la sociedad chilena
(Brito, 1994: 61).

Seguin Ivén Carrasco el procedimiento central de su escritura lo conforma
la expansion del significante y en segundo lugar la expansion del verso al
versiculo (Carrasco 1989: 69). La expansion del significante tiene que ver con la
concepcion del texto como un espacio global de escritura (Carrasco 1989: 71), es
decir que el texto ya no es sdlo aquello perteneciente a la categoria verbo-
simbdlica planteada por Mignolo. Expandir el significante, entonces, requiere
como primer término, una adecuada utilizacion del espacio grafico, mediante el

uso de diversos tipos y tamafios de letras, de su adecuada distribucion en el marco



de la pagina, de su complementacién con signo iconicos (fotografias y dibujos) y
de otros elementos visuades de indole no figurativa, como un
electroencefalograma (adulterado por accién de la escritura manuscrita que
irrumpe y altera su sentido clinico a mezclarlo con significaciones sagradas),
figuras geométricas, etc. (Carrasco 1989: 69).

La expansion del significante le ha permitido a Zurita € uso de una
modalidad muy particular en la representacion del mundo. Desde esta perspectiva,
es evidente que su escritura ha provocado una profunda desrealizacion del
referente, mediante un sistema de predicaciones que se contradicen para anular la
representatividad de sus textos, esta desrealizacion le permite desarrollar dos
amplios espectros semanticos. por un lado, la situacion historica de Chile actual, a
la cual se refiere alegdricamente, sobre todo a través de imagenes espaciales, tales
como las playas, las llanuras, las cordilleras, etc., en especial en Anteparaiso, y
por otro, la utopia de una sociedad renovada y reconciliada en amor y paz, como
por ejemplo en “Pastoral de Chile” (Carrasco, 1989: 70). Esta evolucion de su
poesia parte de un momento de crisis de la nocién de lenguaje como mimesis 'y
alegoria, para progresivamente ir dotando de valor simbdlico y referencial a su
escritura (Galindo, 2002a: 100).

Sin embargo esta vision paradisiaca es destruida mediante dos
procedimientos; el primero es la afirmacién directa de su irrealidad, como vemos
en este texto “ Sé que todo esto no fue mas que un suefio” (Anteparaiso, p. 122); el
segundo, el uso de la alegoria para situar histéricamente su imagen utopizada de la

patria en la historia reciente de Chile y el empleo de la “alusion referencial” para



situarla en €l territorio real del pais. Esta Ultima opera en un ambito global al
remitir a lector a la experiencia efectiva del pais como sociedad, especificada
una y otra vez en Anteparaiso; lo mismo sucede en Canto a su amor
desaparecido, aungue referido no sdlo a Chile, sino también a los paises de
Sudamérica y de Africa, pero también actlia en ambitos parciales, sobre todo de
remision a espacios historico-geograficos (como las playas de Chile, el desierto de
Atacama, las aldeas de Tiguanay, las Ilanuras del Chaco, la pampa Argentina,
etc.), a sucesos fechados histéricamente (como la accion de arte de escribir un
poema en el firmamento de Nueva York el 2 de junio de 1982 o el intento de
cegarse con amoniaco e 18 de marzo de 1980), a las personas incorporadas al
texto mediante discursos complementarios, tales como la dedicatoria (Diamela
Eltit) o mediante el acto de nombrarlas (Santa Juana y Santa Bernardita) o por
remision documental (la psicologa Ana Maria Alessandri y el doctor Otto Dorr),
como, asimismo, la propia persona del autor empirico, autonominado en forma
directa en més de una ocasion o en forma indirecta mediante la tachadura de su
nombre en el informe médico enviado por la psicdloga al psiquiatra recién
nombrado (Carrasco, 1989: 70-71).

La pregunta que surge entonces es porqué expandir el significante. La
respuesta a esto la plantea, indirectamente, el mismo autor empirico en multiples
textos; entrevistas, textos escritos por é como Lenguaje, Literatura y Sociedad de

CENECA vy las publicaciones del grupo CADA.



Zurita sefiala que “no toda la realidad esta contenida en el lenguaje y las
cosas que se ubican fuera de é son la base de la experiencia estética’
(Epple.1994).

La expansion del significante tiene que ver, entonces, con la idea del
lenguaje verbal como una limitante; Zurita sefiala que el lenguaje ocupa el espacio
existente entre lo indescriptible, y en el caso de su proyecto, esto indescriptible
esta metaforizado por el cielo o paraiso y €l infierno, es por ello que surge un
Anteparaiso y La Vida Nueva, manteniéndose el Purgatorio por ser un espacio
verbalizable (Zurita, 1983).

Por otro lado, la expansion del verso a versiculo resulta una préactica ya
usual en la lirica chilena contemporanea desde Vicente Huidobro y De Rokha
hasta Lihn, teniendo como antecedente mas definido a Pedro Prado; Zurita emplea
el versiculo también muy semejante a modelo biblico, pero ordenado por una
sintaxis regida por categorias de la l6gica matemética y no por la conexién

gramatical de los sintagmas (Carrasco, 1989).



4. PURGATORIO Y ANTEPARAISO. DOS PROPUESTAS DE MUTACION

DISCIPLINARIA.

4.1 Purgatorio.

Teniendo en cuenta que el proyecto de Rall Zurita contempla la reescritura
de la Divina Comedia, cabe sefialar que Purgatorio es el texto mas cercano al
infierno dantesco (no es reescrito el infierno  por ser ésta una experiencia
inverbalizable) (Epple, 1984: 874). Zurita ha sefiadlado que el infierno esta4
presente en Purgatorio através de lo que “no se dice”, de lo implicito en el texto.
Podemos suponer entonces que se refiere a aquello que debe inferir el lector, alo
no-dicho (Zurita, 1983; Foxley,1984).

Canovas sefidla que en Purgatorio existe una lucha por rescatar la
identidad (individual y nacional) censurada por el orden establecido (1986: 80),
siendo de esta manera, una denuncia del efecto de la dictadura sobre la identidad,
tanto colectiva como individual, y una reescritura de la experiencia de la
represion. Ahora bien, en una sociedad autoritaria se fijan reglas que tienden a
anular el didogo y la comunicaciéon humana (1986: 80), en este sentido la
dictadura quebré los cddigos socides hasta ese entonces existentes,
modificandolos de forma drastica, de manera tal que por ejemplo en el plano del
lenguaje, los discursos se restringen, censurandose y de paso estableciendo

modalidades de comunicacién reprimidas.



4.1.1 Elementos de la Psiquiatria en Purgatorio

El escenario anteriormente sefialado es [o que, segun Adriana Valdés, sirve
para minar (campo minado) toda posibilidad de un “yo poético” que toma la
palabra: desde un lugar vacio; el hablante como tal esta desacreditado. Destruido
el lugar de la persona, arrasada la persona por un cataclismo innominado cuya
magnitud solo se percibe por sus efectos (1979: 43-44), que es un estado
sicopético del hablante, el cual se evidenciaatravés de:

a) Enunciados delirantes.

Llamamos, a modo de metéfora, enunciados delirantes a aguellos en que el
hablante posee caracteristicas esquizofrénicas, alucina, presentando de esta forma,
evidencias de una merte insana. Los textos que corresponden a esta categoria se
encuentran en las secciones En el medio del camino, Domingo en la mafiana,
Desiertos, Arcosanto y La vida Nueva.

Laprimeraunidad en e medio del camino, lo que enuncia es un estado
en € que el hablante purga, sufre de algo, pues lo que hace este enunciado es
alegorizar el Purgatorio de Dante, que es “el medio del camino” hacia el paraiso,
reiterdndose de esta forma €l titulo de la obray, por otro lado, sefialando €l estado
temporal del sujeto al situarlo en lamitad de la vida.

El primer indicio del caracter esquizofrénico del hablante lo encontramos
en el primer texto del libro, que parece no formar parte de la unidad en el medio
del camino, pues este titulo aparece después.

Mis amigos creen que

estoy muy mala
porque quemé mi mejilla



El lexema mala, aparecido en el primer texto de la obra alude
gramaticalmente a la esfera femenina, y ademas indica en el lenguaje coloquial el
estado patolégico de la hablante, pues podria traducirse el enunciado estoy muy
mala, por “estoy enferma (loca)”, confirmandose esto cuando la hablante se
refiere a la autoagresion de la cual fue victima (porque quemé mi mejilla). Por
otro lado, el segundo texto, de indole grafica, nos remite a un hablante masculino
(en este caso €l autor empirico de Purgatorio: Raul Zurita) con el rostro quemado,
lo que obliga a releer el texto inicial de Purgatorio con relacion al texto gréfico,
pues se produce una contradiccion entre el género (masculino y femenino).

Luego de la fotografia del sujeto nos encontramos frente a un tercer texto
donde el hablante es una prostituta llamada Raquel, quien sefiala, a modo de
confesion:

Me [lamo Raquel

estoy en el oficio

desde hace varios

anos. Me encuentro

en lamitad de mi vida. Perdi
el camino.-

El hablante en estos tres textos muestra claras evidencias de esquizofrenia
al identificarse con unaloca, un hombre y una prostituta, ademés del propio Dante
cuando dice me encuentro en la mitad de mi vida. Perdi el camino, se produce de

esta forma un fendmeno intertextual, en el que el hablante (Raquel) no sélo es una

loca 0 un hombre sino que ademas es un persongje de otra obra literaria.



|Los dos Ultimos textos, ademés, se encuentran unidos por la sentencia en

latin EGO SUM QUI SUM de la siguiente manera:

At Uosma Yogud
.H% iy Jfad'
duaoly bate mao
taiy  fus awcsnlis
fy bt pfucl o
s gl Tepds”

.{r i deg =

EGO SUM ' QUI SUM

Esta proposicion, que claramente alude a la figura de Cristo, se desvirtla,
se desacraliza al leerse en conjunto con los dos textos (visual y verbal) anteriores,
donde por un lado, nos encontramos frente a un sujeto masculino y por otro a un
hablante femenino y como discurso complementario?, una sentencia en la que se
declara: “yo soy quien soy” (yo soy yo), confirmandose, de esta manera la validez
de ambas identidades y, ala vez posibilitando un acto de fe por parte del lector, es

€él quien decide con respecto al la identidad del hablante.

2 Existen dos tipos de discurso, que son los denominados discurso base y complementarios, clasificados segin la
importancia que tienen en la organizacion del texto:

- Discurso base: también [lamado central o cuerpo, es lo que habitualmente es considerado como todo €l texto (el
poema, la novela, etc.). Este discurso es el que determina la funcion poética del complejo textual, definiendo su
literaturidad.

- Discursos complementarios: corresponden a los demas elementos que constituyen el complejo textual, hablamos
de los titulos, epigrafes, notas, dedicatorias, citas y otras. Pueden cumplir funciones de distinto tipo, como
explicativas, de introduccion a tema, para entregar el texto a alguien o referirse a otros textos, generando una
comunicacion intertextual entre ellos y, a su vez estos textos complementarios pueden relacionarse entre ellos
(Carrasco, 1979: 130).



Como resultado de esto se construye un sujeto equivoco, doble, de estatuto
incierto; resultando, también, un discurso contradictorio, que se niega a si mi smo,
al confirmarse como de identidad multiple (Rodriguez, 1985: 115).

La seccion domingo en la mafiana nos informa, en rafagas discontinuas,
de las crisis de identidad de una persona, recreando los espacios de un sanatorio
mental, donde evidentemente |la ealidad se vuelve ambigua y por lo tanto las
percepciones divergen continuamente (Canovas, 1986: 81-82).

Por ggemplo en el texto I, nos encontramos frente a un sujeto femenino; soy
una Santa digo, que opone su identidad al del texto siguiente donde el hablante es
un sujeto de género masculino; todo maquillado/ el Super Estrella de Chile pero
también femenino; me llamé esta iluminada (p. 15).

En el texto XXII, el hablante enuncia una problemética identitaria a través
de un sujeto esquizofrénico que se dirige a un tu y a un yo simultaneamente al
sefialar; te amo —me dije- te amo/ te amo a mas que nada en el mundo (p.17).

Por otro lado en el texto siguiente se confirma la idea de reclusién en una
institucion mental, ala que alude Canovas, a declarar el hablante, les aseguro que
no estoy enfermo créanme (p.17); discurso de negacion de la locura, que
corresponde por estereotipo a quienes la padecen.

Los sujetos que participan, que interactian con el hablante son también
seres indefinidos, de identidad ambigua, credndose asi la idea de un hablante que
alucina, por gjemplo cuando €l hablante narra pero pasd que estaba en el bafio /
cuando vi algo como un angel / “como estés, perro”’ le oi decirme (p.17). En

este caso vemos que € angel no es plenamente identificable ni ain por el sujeto



gue lo observa, méas aln, la manera en que éste le saluda tampoco corresponde al
lenguaje con el que asociamos culturalmente a estas entidades, mas bien parece
remitirnos a la imagen de las Furias de la antigua Grecia, a manifestar el sujeto
Pero ahora los malditos recuerdos/ ya no me dejan ni  dormir por las noches
(p.17), pues las Furias son la representacion mitoldgica de la conciencia, que para
bien 0 mal se hacian presente cuando un individuo era culpable de algun acto poco
grato a los dioses. El sentimiento de culpabilidad pone en evidencia la presencia
de las Furias y en este sentido se construye la metonimia de recuerdos por el
espacio mental que es la conciencia.

En el texto XXXVIII, el sujeto adquiere la imagen del autor empirico:
Zurita enamorado amigo /recoge el sol de la fotosintesis Para luego ser negado:
Zurita ya no sera nunca mas amigo (p.18). Este dltimo enunciado tiene
connotaciones que nos hace pensar en el suicidio. Es un discurso bipolar pues pasa
precipitadamente de lo positivo (Zurita enamorado amigo) a lo, en extremo,
negativo, el no ser.

En el texto LVII (p. 19)vemos que el sujeto se encuentra inmerso en una
realidad que confunde los sentidos y de esta forma el sujeto se siente como un
resucitado, como una vela apagada vuelta a encender y en este suplicio, en esta
locura se produce la alucinacion de las identidades, ya no propias, sino del otro;
crei ver a Buddha varias veces/ Senti ami lado el jadeo de una mujer/ pero
Buddha eran losalmohadones/ y la mujer esta durmiendo el suefio eterno, en el
sentido que lo gque se ve no es lo que parece y de esta forma se configura una vez

méas el estado alucinatorio de un enfermo mental.



En el texto LXIII (p.19), se observa un sujeto que establece una identidad
relativa, mediante la vulgarizacion de una linea jerarquica: de lo elevado, teniendo
en cuenta que los reyes eran considerados elegidos de Dios en la Edad Media, se
desciende a la condicién animal; Hoy sofié que era rey/ me ponian una piel a
manchas blancas y negras / hoy mujo con mi cabeza a punto de caer. Pero
ademas de estos dos elementos que ponen en duda la identidad nos encontramos
frente al verbo sofi€, que connota la situacién de irrealidad en el que se desarrollan
los eventos.

End texto XCII se sugiere una mayor lucidez del hablante con respecto a su
situacion de esquizofrenia. Mediante alegorias reflexiona en torno a su situacion de
irrealidad, de alucinacion cuando por gemplo sefiala; Pavor de los prismas 'y los
vidriog/ yo doy vuelta la luz para no perderme en ellos (p.20). Los prismas son
aquellas figuras geométricas que tienen la cualidad de desviar y descomponer los
rayos luminosos, y que implica aquello que nos hace ver las cosas de una forma
diferente alo que son. Unaimagen deformada de la cual el hablante intenta huir.

Al fina de esta unidad nos encontramos con € Epilogo (p. 21) de DOMINGO
EN LA MANANA:

Se haroto unacolumna: vi aDios

Aunque no lo creas te digo
Si hombre ayer domingo

Con los mismos ojos de este vueo
En é se enuncia un sujeto que afirma haber visto a Dios con los mismos 0jos
de este vuelo; € vuelo tiene una connotacion que implica irredidad, ilusion,

algamiento, imaginacion y también suele implicar, en el lengugje coloquial, €l estado



de engjenacion producido por las drogas, por lo cua podemos inferir con total
seguridad que lo que @ sujeto esta declarando corresponde a ambito de la irrealidad,
gue para el hablante resulta una experiencia vivida, pero dudosa para el destinatario
(aunque no lo creaste digo, frente alaimposibilidad de un hecho, é lo reafirma con
estafrase.

Por otro lado una columna es aquello que sostiene una estructura e ha
roto una columna), el que una de ellas se rompa significa un quiebre en la
estructura, en este caso la estructura corresponde a la mente y es esto lo que
posibilita la vision de Dios y la construccion de lo irreal.

La seccion siguiente, DESIERTOS, corresponde a un triptico, con un
discurso base y dos complementarios cada uno. Sin embargo los tres comparten el
discurso complementario que corresponde al titulo; COMO UN SUENO (pp. 25
27), 1o que establece como supuesto la irrealidad de lo enunciado por estos
discursos. Ademas todos los discursos centrales o base, estan condicionados por
otro discurso complementario, a pie de pagina y en mayuscula que, por un lado
reafirma la idea del conflicto de identidad del sujeto; éste sujeto (individua y
colectivo) es el Desierto de Atacama, que es también el Desierto de Chile,
[lamado lapsus y engafios; y que también es el INRI (Jesus de Nazaret, Rey de los
Judios) que se manifiesta como espgjos y auras, y que es también la verde
pampa. Se configura de esta forma una identidad ambigua, contradictoria (verde
pampa y desierto). Y por otro, que mediante el lexema mente va desarrollando la
idea de ésta como una entidad mdultiple: es espacio (el desierto de Atacama, la

verde pampa), individuo y comunidad (yo y usted), desarrollandose asi un sujeto



no sélo esquizofrénico, sino también que alucina esquizofrenia en bs otros, al
enunciarlos también con identidades ambiguas.

Se infiere de los discursos centrales que el hablante es |la figura de Cristo,
por lo que éste le dice a destinatario de 1o enunciado en el segundo texto de esta
seccién; no te / costaba nada mirarte un poco / también ati mismoy decir: /
anda yo también soy una buena mancha Cristo, luego se confirma esta idea en
el tercer texto a expresar este sujeto (Cristo): te creias que era poca/ cosa
enfilarse por alla para/ volver después de su propio /nunca dado vuelta
extendido/ como una llanura frente a nosotros. Estos Gltimos tres versos hacen
alusion directa a la crucifixion de Cristo, “extendido sobre la cruz’, como una
[lanura frente a nosotros.

b) Elementos psiquiatricos.

A esta categoria pertenecen las secciones Arcosanto y la serie de
el ectroencefal ogramas de la seccién Mi amor de Dios.

En Arcosanto se produce nuevamente la doble identidad del sujeto, y se
retoma la temética planteada en Domingo en la Mafana. En este texto € tema
psiquiétrico es explicito. Por su parte, Canovas postula la existencia de dos textos
en e documento aparecido en esta seccion: 1) la fotocopia de un informe
psiquiétrico, donde se confirma la enfermedad mental del paciente Raul Zurita
(texto éste “no literario”) y 2) las correcciones (semidticas, literarias)(Canovas,
1986: 82).

En el caso de ARCOSANTO la mutacion disciplinaria entre la poesia y la

psiquiatria se da a intervenir un documento psiquiatrico mediante algunos elementos



pertenecientes a la literatura 'y la Opera, como sucede por gemplo con los nombres
femeninos sobrepuestos en e documento: Violeta, Dulce Beatriz y Rosamunda, los
cuales corresponden a persongjes de La Traviata, La Divina Comedia y La Vida es
Suefio, respectivamente (Lagos, 1999: 22). Este documento se encuentra alterado,
mediante |la tachadura del  nombre del paciente (Radl Zurita), transformando asi su
identidad, sin embargo € nombre “masculino” se dgja entrever, asumiendo asi, no la
completa anulacion del masculino, sino que la dualidad de ambos géneros en este
sujeto, y més ain su femenino presenta también rasgos de esquizofrenia, pues se
nombra Violeta / Dulce Beatriz / Rosamunda / Manuela en varios sujetos femeninos
determinados por €l articulo que se encuentra entre paréntesis. (1a).

La otra seccion en que se observa mutacion disciplinaria entre la
psiquiatria y la poesia es la serie de electroencefalogramas de Mi amor de Dios,
los cuales también se encuentran alterados por textos que no corresponden al
discurso cientifico como en el caso del primer electroencefalograma, que se utiliza
como soporte de un texto literario titulado Inferno, seguido de la imagen poética
mi mgjilla es el cielo estrellado cuya autoria esta sefialada en la parte inferior del
texto: Bernardita. Este esquema e repite en los electroencefal ogramas restantes,
pero va evolucionado desde el Inferno al Paradiso. En el Purgatorio se agrega a
la imagen poética del inferno, el enunciado y los lupanares de Chile. La autoria de
este texto corresponde aSanta Juana. Finalmente en el texto Paradiso laimagen
poética corresponde a una definicion del mismo; el amor que mueve el sol y las
otras estrellas, imagen que encontramos también enLa Divina Comedia de Dante.

En este caso la autoria del texto deja de ser singular y se vuelve colectiva (yo y
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mis amigos / Ml LUCHA) haciendo referencia al MEIN KAMPF3 de Rall Zurita,
y remitiendo, a través de éste al texto homonimo de Hitler, en el cua Zurita
plantea que el paraiso es la reconstruccion de la experiencia, es ese espacio vacio

gue gueda de las carencias de la vida.

4.1.2 Mutacion entrelalogicay la poesia

Otro tipo de mutacién disciplinaria es la que se produce en Purgatorio,
especificamente en las secciones Desierto de Atacamay Areas Verdes la cua
consiste en que los versos que normalmente conforman los textos poéticos
candnicos son reemplazados por proposiciones ldgicas que corresponden a la
Ilamada |6gica aristotélica 'y a otra ldgica no aristotélica.

Canovas postula también esta idea, a sefidlar que Purgatorio es una mirada
desnuda sobre la represion que sufre una comunidad. Este paisaje de desamparo,
es presentado en un escenario formal inédito, no hay versos sino proposiciones
logicas, que se articulan semejando un delirio, un mito, una gran aucinacion
colectiva (1986: 59).

En el caso de las secciones El Desierto de Atacamay Areas Verdes la
disposicion de los enunciados no corresponde a la categoria de verso, segun la
métrica tradicional, sino que éstos han sido modificados segin la disposicion
gréafica de las proposiciones légicas, a modo de teoremas, pero cuya légica (que

debiera ser aristotélica) corresponde a la ldgica no aristotélica.

3 El Mein Kampf de Ratll Zurita, fue publicado en 1979 en CAL n°3.



En la siguiente seccidn titulada;, EL DESIERTO DE ATACAMA, los
enunciados se encuentran distribuidos entre textos numerados y sin numerar,
segln las caracteristicas de un teorema que debiera enunciarse bgjo leyes de
l6gica aristotélica, sin embargo y es aqui en que el texto muta, la Iégica con que
estan construido los enunciados vulneran los principios de la légica aristotélica,
pues en muchos casos corresponden a imagenes poéticas o retéricas y resulta
entonces una légica no aristotélica. Este fendmeno se observa, por ejemplo, en el

texto | ALASINMACULADASLLANURAS (p.32):

i.Dejemos pasar €l infinito del Desierto de Atacama
ii. Degjemos pasar la esterilidad de estos desiertos

Para que desde |as piernas abiertas de mi madre se
levante una Plegaria que se cruce con el infinito del
desierto de Atacamay mi madre no sea entonces sino
un punto de encuentro en el camino

iii. Yo mismo seré entonces una plegaria encontrada
en el camino

iv. Yo mismo seré las piernas abiertas de mi madre.

Para que cuando vean alzarse ante sus 0jos |os desolados
paisgjes del Desierto de Atacamami madre se concentre
en gotasde aguay sealaprimeralluvia en el desierto

v. Entonces veremos aparecer el infinito del desierto

vi. Dado vuelta desde si mismo hasta dar con las piernas
de mi madre

vii. Entonces sobre el vacio del mundo se abrira
completamente el verdor infinito del Desierto de
Atacama.



Observamos la existencia de figuras retéricas como la hipérbole y la
prosopopeya en el enunciado Entonces veremos pasar €l infinito del desierto de
atacama, lo cual indica el uso de un lenguaje literario, idea que se apoya en la
presencia de identidades contradictorias, y por lo tanto no aristotélicas, como
sucede cuando €l hablante sefiala:

iii. YO mismo seré entonces una plegaria encontrada
en el camino

iv. Yo mismo seré las piernas abiertas de mi madre

Est4 claro entonces que el enunciado presenta caracteristicas de texto
literario, como el uso de elementos retéricos. Lo que produce la mutacién, en este
caso, es su distribucion grafica, que no corresponde a la de un verso tradicional,
Sino a proposiciones con las que se construyen |os teoremas.

Este esquema se repite a lo largo de toda la seccion El Desierto de
Atacama. Constantemente se afirma lo que es el Desierto de Atacama, sin
embargo estas afirmaciones son conflictivas, la identidad no estd clara y se
contradice y metamorfosea continuamente; de este conflicto sobre la identidad del
Desierto de Atacama participan los textos I, 11l y 1V, ademas del texto inicial de
la seccion, donde segun Canovas, cuando |eemos:

QUIEN PODRIA LA ENORME DIGNIDAD DEL

DESIERTO DE ATACAMA COMO UN PAJARO

SE ELEVA SOBRE LOS CIELOS APENAS
EMPUJADO POR EL VIENTO,

Adivinamos en este espacio césmico la figura del condor, ave chilensis

(incorporada a nuestro escudo nacional) (1986). Esta comparacién del desierto



con un ave se repite también mediante alegoria en el texto titulado EL DES ERTO
DE ATACAMA 11 (p. 33), por ejemplo, cuando el hablante dice del desierto

Helo alli Helo alli

suspendido en el aire

el Desierto de Atacama
Sin embargo esta ave se caracteriza por Ssu imprecision, pues no es exacta, €l

condor esta

i. Suspendido sobreel cielo de Chile diluyéndose
entre auras

ii. Convirtiendo estaviday laotraen el mismo
Desierto de Atacama aurico perdiéndose en €l
Aire (p. 33)

Encontramos nuevamente elementos retoricos, y contradicciones que
inscriben estos enunciados en |la categoria de lo literario, pero que a igual que en
el texto | A LAS INMACULADAS LLANURAS, su distribucién gréfica no
corresponde a la de un verso.

En e texto EL DESERTO DE ATACAMA |1l (p. 34), € sujeto pone en
duda la identidad del desierto de Atacama con respecto al texto anterior mediante
la imagen poética;

I. Los desiertos de atacama son azules

Entonces ya no es UN desierto de Atacama, Sino que se nos presenta como
un espacio plural, LOS. Ademas de contradecirse con las proposiciones del texto
anterior se contradice con lo enunciado en el mismo texto:

ii. Los desiertos de Atacamano son azules yayadime
lo que queras



Por Udltimo en € texto EL DESIERTO DE ATACAMA IV (p. 35), €
desierto ya no es desierto, como espacio de aridez, y tampoco es un pgaro o es
azul, sino que

i. El desierto de Atacama son puros pastizales

De esta manera vuelve a producirse esta invalidacion de la identidad, pues
los pastizales ya no serédn el desierto sino que nosotros somos entonces |0s
pastizales/ de Chile.

En estos textos nuevamente se produce la mutacién mediante la configuracion
de los enunciados a modo de teoremas y no segun el verso canénico, aungque los
elementos que constituyen € enunciado conservan su caracter literario mediante el
uso de elementos retoricos. Se continda sefialando las cualidades del desierto de
Atacama, pero ya no se dice que “ES’ esto, sino que se describen otros aspectos
como su modo de relacionarse con e paisge; Aparece nuevamente esta idea del
desierto como un paisgje de altura, césmico, alegoria de un pgjaro, que es comparado
con € viento en EL DESIERTO DE ATACAMA V (p. 36).

i. El Desierto de Atacamasobrevol6 infinidades de
desiertos para estar alli

ii. Como el viento siéntanlo silbando pasar entre €l
follaje de los arboles

Luego en este mismo texto, que corresponde a poema EL DESIERTO DE
ATACAMA V, esta imagen del ave vuelve a ponerse en duda, a literalmente
enunciarse su desvanecimiento;

iii. Mirenlo transparentarse allalejos y solo acompafiado
por el viento



La funcion del desierto es mesianica, una alegoria de la figura de Cristo,
desde esta perspectiva el desierto realiza el acto de desvanecerse, el sacrificio;
sustituyendo al mundo en su condena:

iv. Pero cuidado: porque si al final el Desierto de
Atacamano estuviese donde debiera estar el mundo
entero comenzariaasilbar entre el follgje de los
arbolesy nosotros nos veriamos entonces en €l
mismisimo nunca transparentes silbantes en €l
viento tragdndonos el color de esta pampa

Luego de sefialar su relacion con el paisaje, se establece también la
contradiccién del mismo, lo cual se infiere desde el texto sin numerar, del poema
El DESERTO DE ATACAMA VI (p. 38), cuando se lee en este paisgje € no-
lugar, la utopia;

No suefien las aridas llanuras

Nadie ha podido ver nunca

Esas pampas quimeéricas
Asi mediante proposiciones que vulneran el principio de identidad, pues son y no
son, se pone en duda laidentidad del paisge,

i. Los paisajes son convergentesy divergentes en el
Desierto de Atacama

alavez que éste se expande hasta el otro creando una relacion de conjunto, donde

un elemento se encuentra circunscrito a otro;

I. Sobre los paisajes convergentesy divergentes Chile
es convergentey divergente en el Desierto de Atacama
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En este caso el elemento “Chile” se inscribe en el conjunto del Desierto de
Atacama. Teniendo en cuenta, entonces, que Chile forma parte del no-lugar que es
el desierto, se construye la imagen, la identidad de esta patria como un lugar
guimérico, inexistente, “el pais de Nunca Jamas’:

i. Por eso lo queestdali nuncaestuvo alay s ese
siguiese donde esta veria darse vuelta su propia vida
hasta ser las quiméricas llanuras desérticas
iluminadas esfumandose como ellos.

De esta forma mediante una serie de recursos retdricos y logicos no
aristotélicos se configuran textos literarios modificados en su estructura, en su
forma de organizacion a plantearse no como versos Sin0 COMOo Proposiciones
logicas, aln cuando conservan la categoria verbo-simbolica propia de los
discursos literarios.

En este mismo texto (EL DESIERTO DE ATACAMA VI) nos
encontramos frente al enunciado:

iv. Y cuando vengan a desplegarse |0s paisajes

convergentesy divergentes del Desierto de Atacama
Chile entero habrasido el masalladelavida porgue

a cambio de Atacama ya se estan extendiendo como
un suefio los desiertos de nuestra propia quimera
allaen estos Ilanos del demonio

gue nos obliga a una relectura en conjunto con €l texto anterior (LOS
DESIERTOS DE ATACAMA V), cuando el hablante advierte:

iv. Pero cuidado: porquesi al final el Desierto de
Atacamano estuviese donde debiera estar el mundo
entero comenzariaasilbar entre el follgje de los

arbolesy nosotros nos veriamos entonces en €l
mismisimo nunca transparentes silbantes en el



viento tragandonos €l color de esta pampa

Se niega lo sefialado en texto citado de EL DESIERTO DE ATACAMA
V, que establece la imagen del Desierto de Atacama como una alegoria del Cristo
gue se sacrifica por los demés, en el texto EL DESIERTO DE ATACAMA VI se
anula esta imagen, se pone en duda, al negarse la crucifixion del desierto, los
cuales modifican su carécter mesidnico para volverse los Ilanos del  demonio
oponiéndose completamente a la imagen anterior por lo cual el paisgje crucificado
es Chile, yano hay Cristo que redima, se niega la salvacion.
El hablante dice en el texto VII PARA ATACAMA EL .DESIERTO (p.
38):
I. Miremos entonces el Desierto de Atacama
Ii. Miremos nuestra soledad en el desierto
¢Cudl desierto?, este ha sido negado en el texto anterior, s apela entonces a un
lugar que no existe y se construye en éste una situacion que posibilitara la
salvacion:
Para que desolado frente a estas fachas el paisgje devenga

una cruz extendida sobre Chile y la soledad de mi facha

vea entonces el redimirse de las otras fachas: Mi propia
Redencion en el Desierto

Comienza asi un efecto domind que culmina en la fusion del sujeto con su
comunidad y, sobre todo, con lo llamado patria; territorio, idiosincrasia,
habitantes;

Para que mi facha comience atocar tu fachay tu facha
aesaotrafachay asi hastaquetodo Chileno seasino



una sola facha con los brazos abiertos: una larga facha
coronada de espinas

Se vuelve a la idea de Chile como alegoria de Cristo, se produce entonces
la contradiccion la doble identidad pues, el desierto es también esta imagen de
Cristo, como se observa en el siguiente texto:

vi. Nosotros seremos entonces la Corona de Espinas
del Desierto
AREAS VERDES.

En esta seccion, seccion por o demés compleja, 10s textos son un conjunto
unitario de enunciados metapoéticos y metaldgicos, es decir € hablante
reflexiona, en el enunciado de esta seccion, sobre la légica y la poesia y, su
relacion con la razon, con las estructuras del pensamiento humano, por ende con
su forma de configurar el mundo.

Lo anteriormente sefialado es lo que evidencia la existencia de una
mutacion disciplinaria no sélo implicita en el texto, mediante las enunciaciones
poéticas distribuidas graficamente como teoremas, sino también explicita,
mediante la reflexion que realiza el hablante en torno al logosy su relacion con
estas disciplinas, la alegoria utilizada es la de las vacas. Las vacas son el

razonamiento que se divide entre las “areas’ de la légica y la poesia, respecto a
esta Ultima el sujeto sefiala:
[1. Esaotraen cambio odialos colores:

se fue apastar aun tiempo
donde el Unico color que existe esel negro (p. 49)



Asi el negro tiene una connotacion de oscuridad, de vacio: “en el
principio s6lo habia oscuridad” y, como alegoria de esta parte del génesis, tiene
un sentido que alude a estado cadtico del inicio del mundo, asi cuando el sujeto
habla de un “tiempo negro”, se refiere a este tiempo del génesis que es un tiempo
mitico, indefinido. Esta idea se reafirma al sefialar, refiriéndose a estas vacas que
deambulan por la poesia, en el texto Las habia visto pastando en el radiante
| ogoz? (p- 50):

I. Otras huyeron por un subespacio
donde solamente existen biologias

Il. Esas otras finalmente vienen vagando
desde hace como un millon de afios
pero no podran ser nunca vistas por sus vagueros
pues viven en las geometrias no euclidianas

“Las vacas’ habitan en aguello considerado inconstruible en el espacio
tridimensional y en el tiempo que habitamos, sino que a contrario, habitan en la
irrealidad, en laldgica no aristotélica.

Por otro lado, de la |6gica sefial a:

I. algunas vacas se perdieron en laldogica (p. 50)

[l. esta vaca es una insoluble paradoja
pernocta bajo las estrellas

pero se alimenta de logos

y sus manchas finitas son simbolos (p. 49)

El hablante declara la muerte de la Idgica, en el contexto de la represion,
del caos impuesto por la dictadura, porque como se ha sefialado los textos

construyen la imagen del infierno surgido como una reescritura de la experiencia



dictatorial, el pensamiento raciona abandona al individuo que sélo puede recurrir
alapoesiao alalocura

|. Esa vaca muge pero morirdy su mugido sera

“Eli Eli / lamma sabacthani” para que €l

vaquero ledéun lanzazo en el costadoy esa

lanzallegue @ masalé (p. 51)

En estas circunstancias, la presion que se ejerce sobre el sujeto se
manifiesta a través de la invasion de los espacios, como alusion a la censura,
hasta que finalmente, se pierde la libertad del individuo:

|. Las areas verdes regidas y las blancas éreas no
regidas se siguen intersectando hasta acabarse las
areas blancas no regidas (p. 52)

Luego de esta intervencion de los vagueros, se produce el caos, el Golpe, la
dictadura y la intervencion no es sélo en el cuerpo, sino también en el area de las
ideas, por lo cual el razonamiento no es posible, la Unica aternativa es la locura,
el infierno sin palabras:

Sabia Ud. que ya sin &reas que se intersecten comienzan

a cruzarse todos los simbolos entre si y que es Ud.
ahora el érea blanca que las vacas huyendo dejan a

mered del areadel masalade Ud. verde regida por
los mismos vaqueros locos? (p.52)
Ademas de la reflexion metapoética y  metaldgica, nuevamente nos
encontramos frente a una serie de textos, que si bien utilizan elementos retéricos y
l6gicos no aristotélicos con los cuales construyen enunciados poéticos, estos

mutan al estar estructurados como teoremas |6gicos aristotélicos y no como verso

tradicional.



4.2 Anteparaiso.
4.2.1 Delaldgicaal verso

Este texto estd compuesto por cinco secciones, de las cuales una quinta
titulada La vida nueva, corresponde a una serie de textos fotograficos que
originalmente fueron escritos en el cielo en 1982 en la ciudad de Nueva Y ork. Las
otras cuatro secciones se titulan LAS UTOPIAS, LA MARCHA DE LAS
CORDILLERAS, PASTORAL y ESPLENDOR EN EL VIENTO.

En Anteparaiso nos encontramos con dos fendmenos que tienen que ver
con la mutacion disciplinaria; el primero es la continuacion de los procedimientos
sefialados en El Desierto de Atacamay Areas Verdes de Purgatorio, es decir, que
la disposicion de los enunciados no corresponde a la categoria de verso, segun la
métrica tradicional, sino que estos han sido modificados segun la disposicion
grafica de las proposiciones logicas, a modo de teoremas, pero cuya logica (que
debiera ser aristotélica) corresponde a la l6gica no aristotélicg donde se invalidan
los principios de identidad, no-contradiccion o tercero excluido. A modo de
giemplo: 1V. Porque solo alli la playa espejed en sus ojos/(p. 29) y mas tarde:
Porque la playa nunca se espejearia en sus 0jos... (idem) y e segundo es la
recuperacion de la armonia y las certezas, el paso desde una situacion infernal y
desgarradora a la recuperacion de la esperanza, no sélo de un individuo sino de
toda una comunidad, 1o cua se manifiesta en la progresiva aparicion de versos
tradicionales, especialmente hacia el final de Anteparaiso.

Con una paz indecible lentamente sus ojos iban
recubriendo este suelo (p.136)



Anteparaiso es un texto fundamentalmente descriptivo, de un mundo
inestable, fluctuante, provisorio, hipotético e indeterminado, y sin embargo se
construye, se despliegay se instaura en el lenguaje que lo nombra.

I. toda la patria se iba blanqueando en sus pupilas
[1. por eso las l&grimas se le iban sumando hasta ser
ellasel verdor imaginario de la patria (p. 34)

Asi también quienes participan de este paisaje, ya sea el hablante, u otros
sujetos que participan de lo enunciado, son 0 no son, estdn 0 no estén, y se
manifiestan o0 no, por presencia o por su notable ausencia de esos paisagjes (Foxley,
1984. 87).

[. En que ni sus suefios supieron del resurgir de todala
patria donde nosotros somos apenas una linea de

pasto meciéndose en el horizonte como espejismos
ante Usted por estos aires besando |la costa que

Chile entero esparcio iluminada bajo el viento (p. 17)

Es esta permanente indeterminacion pone en evidencia a individuo como
un ser que tiende a desaparecer, anularse y autocensurarse frente a orden
autoritario impuesto por la dictadura militar.

En Anteparaiso, el emisor proyecta una imagen de recluimiento y
autoconfinamiento, y ocupa ese espacio desde varias actitudes discursivas que
muestran el modo de accidén que compromete al que habla o escribe frente a si
mismo, instaurando en ese compromiso toda una teoria, 0 si se quiere, una logica

de la accion que cohesiona y da coherencia a acto de produccién del texto, a

mismo tiempo que modula la imagen de lo representado, la que aparece no



como lo que esta ahi en toda transparencia y objetividad, sino como una imagen
transformada por el foco de la experiencia vivida y pensada del sujeto (Foxley,
1984: 88).

Donde apedreado Chile se vio a si mismo recibirse como
un justo en sus playas para que nosotros fuésemos ali las
piedras que a airelanzamos enfermos yacientes
limpiandonos |as manos de las heridas abiertas de mi

patria (p. 20)

Lo primero que llama la atencion es que €l emisor se sitia como el que
responde al discurso del otro, posicion que coincide con la del personaje de la
historia y con la del emisor de los textos complementarios, a quienes alguien
siempre “le dijo” algo que los motivé a la accidn, se entiende entonces que €l que
habla en el texto es el que responde a discurso no dicho del otro, y ese otro es
también e hablante, en el fondo el discurso se plantea casi como un mondlogo,
como una reflexion. Aqui el discurso da testimonio de una experiencia subjetiva
e imaginativa, y no de hechos facticos (Foxley, 1984: 88-89). Pues lo expresado es
un deseo, el suefio; esto se infiere en e Ultimo texto de, precisamente, LAS
UTOPIAS titulado Y VOLVIMOS A VER LAS ESTRELLAS

Acurrucados unos junto a otros contra el fondo del bote
de pronto me parecié que latempestad, lanochey yo

éramos sdlo uno

y gue sobreviviriamos

porgue es el Universo entero el que sobrevive

Solo fue un instante, porque luego la tormenta
nuevamente estallé6 en mi cabeza

y €l miedo crecié

hasta que del otro mundo me esfumaron el alma

Solo fue un raro instante, pero aungque se me fuese la vida:
iYo nuncame olvidariade é! (p. 38)



Refutar es el efecto presuposiciona gque genera las maniobras denegatorias y
de autosefialamiento interno del texto. Estas exhiben en su trabgjo textual el sentido
de negar, contradecir o anular lo que se ha dicho en dra parte del texto o en €
contexto extratextual presupuesto. Las afirmaciones, al rectificarse a menudo,
corregirse o desmentirse, se hacen poco fiables, provisorias y hasta indecibles en la
recepcion (Foxley, 1984: 92). Una de las operaciones denegatorias méas caracteristicas
es la doble negacidon de las proposiciones adversativas, en estas se coordina una
afirmacion negativa denegada a su vez por la proposicion adversativa (Foxley,
1984:92):

|. Porque no fuerion las playas de la Utopia de Chile sino
Usted mismo era las costas que buscaron (Pp. 31)

Este tipo de proposiciones, es particularmente caracteristica del lenguaje de
“Las Utopias’ y de “Cordilleras’, aunque en las secciones finales del libro son
escasas porque los textos se vuelven predominantemente autoafirmativos de las
visiones utopicas del emisor (Foxley, 1984: 92). Es decir, a ser la utopia el orden
ideal y por ende, al enunciarse ésta como ya cumplida en las secciones finales, €l
hablante deja de enunciar el caos predominante hasta ese entonces.

A continuacion observaremos como se da la evolucion de la mutacion
disciplinaria en cada una de las unidades
LAS UTOPIAS.

En esta seccion solo el texto poético inicia Zurita, y € Ultimo Y volvimos

a ver las estrellas presentan rasgos constitutivos propios de los versos canénicos,

los demés textos presentan una estructura semejante a la de las unidades El



Desierto de Atacama y Areas Verdes de Purgatorio, es decir, una serie de
enunciados poéticos modificados por una disposicion grafica que no corresponde
a los versos candnicos, sino a teoremas, los cuales debieran estar enunciados
mediante proposiciones de logica aristotélica, fendmeno que no se observa
Existiendo de esta forma una mutacion en |os textos literarios.

El primer texto poético de Las Utopias da una clave de lectura, es una
prediccion de lo que sucedera en los textos siguientes, es decir la evoluciéon desde
la desesperanza, el miedo y la experiencia represiva (el purgatorio) a la esperanza
gue significa el asumir la realidad y confrontarla a través de enunciados poéticos
tradicionales que expresan la esperanza surgida del dolor y por otro lado la
conciencia del caracter utopico de las afirmaciones, propuestas por el hablante.
Ademés como se sefialaba con anterioridad, este texto presenta una disposicion
gréfica que es caracteristica del verso:

ZURITA
Como en un suefio, cuando todo estaba perdido
Zuritame dijo que iba a amainar

porgue en lo mas profundo de la noche
habia visto una estrella. Entonces

acurrucado contralas tabla del bote

me parecio que la luz nuevamente
iluminaba mis apagados 0jos.

Eso bast6. Senti que el sopor me invadia:

(p. 13)

Este poema presenta, ademas, una marca formal de notoria importancia en
el dltimo verso, me refiero a los dos puntos con que finaliza el enunciado, lo cual

indica que los textos que siguen son una continuacion, una explicacion de éste.



La negacion es una de las marcas caracteristicas de |os textos especiamente
en Las Utopias: € texto LAS PLAYAS DE CHILE | comienza con un enunciado
gue es la negacion de algo no-dicho:

No eran esos los chilenos destinos que
lloraron aeéndose todalaplayase
iba haciendo una purallagaen sus ojos (p. 14)

Lo no-dicho, en el caso de la playa, se construye mediante una imagen
poética (toda la playa se / iba haciendo una pura llaga en sus 0jos), y se infiere
de esto que el lexema destino tiene una connotacion més bien espacial, que de
hado. En este texto todos aquellos enunciados sin numerar comienzan
manifestando una negacion de algo, por lo cua la sensacion de duda es
generalizada y se mantiene a lo largo del texto.

No eran esas playas que encontraron sSino mas bien el
clarear del cielo frente asus ojos albo como s no

fuerade ellos entodo Chile espejeando las abiertas Ilagas
gue lavaban (p. 14)

Estos enunciados, inicialmente parecen no tener relacion directa con las
proposiciones numeradas, sino que larelacion se va estableciendo paulatinamente,
primero se enuncia la situacién de un sujeto, asi el hablante pasa a ser un testigo
de la situacion:

I. Empapado en lagrimas arroj6 sus vestimentas al agua

[1. Desnudo lo hubieran visto acurrucarse hecho un ovillo sobre si
tembloroso con las manos cubriéndose el purular de sus heridas

[11. Como un espiritu o hubieran ustedes visto
como se abraz6 asi mismo livido gimiente



mientras se le iba esfumando el color del cielo en
sus 0jos (p. 14)

Los sujetos que participan de la accién en los enunciados varian segin su
ubicacion en el texto, asi 1os enunciados sin numerar, presentan sujetos plurales,
el hablante narra la situacion de un “ellos’, mientras que en los numerados €l
hablante enuncia la situacion de un “él”. Asi se anula, se contradice el discurso del
hablante al establecer dos espacios que, en realidad, conforman uno solo, “las
playas’, pero cuyos personajes, plurales y singulares producen en el lector la
sensacion de indeterminismo, confundeny ponen en duda el discurso.

La identidad de los individuos enunciados por el hablante, se mantiene en
duda durante la mayoria de los textos de LAS UTOPIAS; asi por ejemplo en LAS
PLAYASIV, sedice

I. Las playas de Chile fueron horizontesy calvarios:
desnudo Usted mismo se iba haciendo un cielo sobre
esas costas de nadie (p. 18)

Estas imagenes poéticas sefialan como sujeto enunciado por el hablante al
paisge (Las Playas de Chile), que presenta una doble identidad: por un lado el ser
horizontes, metéfora que tiene una connotacion esperanzadora, pues siempre €l
horizonte ha estado asociado a un futuro mejor, a una meta y, por otro lado a
calvario, que tiene una evidente connotacion dolorosa, asi la identidad de estas
playas no solo es dual, sino que ademas se contradice. La utilizaciéon de figuras
retéricas como la hipérbole, la comparacion y la alegoria, como es en el siguiente

caso, contribuyen a establecer el doble estatuto del paisaje:

I. Por eso las cruces también se llamaron playas de



Chile: remando esos botes se acercaron aellas pero
sin dejar estelasen el aguasino solo cielo que
sofiaron celeste constelandose sobre esas miserias (p. 18)

Las cruces para la cultura judeocristiana han sido simbolo de horizontes y
calvarios porque fueron usadas como herramienta de tortura y condena por los
Romanos, y horizontes porque para €l cristianismo representa también la
esperanza surgida del sacrificio, se transforma en expresion de amor, entrega y
resurreccion.

Por otro lado €l hablante se dirige a un “t0”, y también configura a este
individuo como un ser ambivalente, seflalando: Usted mismo se iba haciendo un
cielo sobre esas costas de nadig(p. 18), mediante este enunciado se pone en duda
la identidad del cielo, a personificarsele mediante el pronombre “usted” y
ademas, agregar la idea de metamorfosis (Usted mismo se iba haciendo...), que

concluye finalmente en el hecho:

I. Por eso ni los pensamientos sombrearon las cruces
de este calvario donde es Usted el inmenso cielo

Esta metamorfosis del sujeto sucede también en LAS PLAYAS DE CHILE V,
donde nos enfrentamos a una situacion concreta:
Chile no encontré un solo justo en
sus playas apedreados nadie pudo
lavarse las manos de estas heridas (p. 19)
Este texto hace alusién a juicio hecho a Cristo por Pilatos: “ soy inocente

de la sangre de éste justo”, conjuntamente con el acto de “lavarse las manos’, el

cua implicaba inocencia, de esta forma se confirma la idea de la inexistencia de



un justo a enunciar nadie pudo lavarse las manos de estas heridas, lo cual
equivale a decir no hay ningun inocente, esto se mantiene en la primera parte del
texto, que comprende los tres primeros enunciados sin numerar y |os tres primeros
enunciados numerados, estos Ultimos presentan 0 enuncian a una sujeto que
realiza dos actos en uno; por un lado la accion de besarse, 1o cual implica un
evidente narcisismo que luego evoluciona hacia una accion masoquista:

|. Aferrado alas cuadernas se vio besdndose asi mismo

[1. Nunca nadie escuchd ruego méas ardiente que el
de sus labios estrujandose contra sus brazos

[11. Nunca alguien vio abismos més profundos que las
marcas de sus propios dientes en los brazos
convulso como s quisiera devorarse asi mismo
en esadesesperada (p. 19)
Se entiende, sin embargo, que ambos actos connotan una accion enfermiza,

pero es a partir de estas heridas que se construye “el Justo”;

|. Pero sus heridas podrian ser el justo de las playas
de Chile.

El justo se construye como una posbilidad, no como wuna certeza,
produciendo duda en el lector, con respecto al discurso. Esta duda surge sobre
todo de la utilizacién de figuras retdricas como la hipérbole, y la personificacion,
ya que €l hablante plantea la posibilidad de ser ellos playa, pero estas playas
tienen heridas, personificando de esta manera el paisge, y por otro lado, mediante
hipérbole se le da una connotacion mas dramética al enunciado, acentuando la

imagen de dolor que se plantea en estos textos.



En el texto LAS ESPEJEANTES PLAYAS el hablante contradice su
enunciado y através de esta contradiccion, la identidad del paisgje es puesta en
duda, éste se vuelve difuso, ambivalente:

I. Las playas de Chile no fueron més que un apodo
para las innombradas playas de Chile (p. 22)

Lo que se entiende entonces es que las playas de Chile (A,) no son sino un
nombre ficticio de (A), lo cual es como decir pgaro es un nombre ficticio de
pgjaro, entonces no solo se contradice la identidad, sino que también se anula. De
esta forma podriamos establecer una ecuacion en que:

A= Las playas de Chile
- = Apodo
Entonces nos encontrariamos con que A-A = 0, lo que existe entonces es la nada
el conjunto vacio que se expande, pues no sblo las playas son innombradas,
también Chile:
[1. Chile entero no fue mas que un apodo frente a
las costas que entonces se [lamaron playas
innombradas de la patria (p. 22)
y no sblo Chile sino también quienes lo habitan, configurandose ya no un espacio
solamente sino también una comunidad, como espacio vacio:

V. Nuestros hijos fueron entonces un apodo
rompiéndose entre los roquerios (p. 22)

Asi la generalidad del paisaje se vuelve ambigua, la identidad se pierde, 10

gue es, no es, sino que parece ser. Este nombrar e innombrar es construido como



alegoria para denunciar la situacion de autoritarismo en que vive Chile, y sus
evidentes consecuencias

V1. Todos lossin nombre fueron asi los amorosos
hijos de la patria (p. 22)

Como observamos, en este texto la alegoria se refiere a los detenidos
desaparecidos ( todos los sin nombre), sin embargo en el texto siguiente esta
imagen se anula ya que en el texto siguiente se anula la imagen anterior, en este
caso los hijos de Chile no son sblo los detenidos desaparecidos, sino que una
comunidad. Se produce asi un sugerente juego en que se lee rol de la sociedad
como sistema que cumple diferentes roles (padre, hijos), pero que en este caso
asume €l rol de victima, pues el padre no existe, “lo claman gritando”:

En que los hijos de Chile no fueron |os amorosos hijos
de Chile sino un santoral revivido entre |os roquerios
para que nombrados ellos mismos fuesen ali el padre
gue clamaban gritando (p. 22)

Luego el “ellos” se transforma en un “nosotros’, modificando asi no solo la
identidad de los sujetos enunciados, sino también la identidad del hablante, el cual

se incluye en lo enunciado:

V1. Porque nosotros fuimos el padre que Chile [lamé
en los roquerios

Hasta ahora los textos revisados, presentan la misma estructura de un
teorema, es decir que no hay versos, pero en cambio las proposiciones son

enunciados retdricos que no corresponden a la categoria de la logica, pues



presentan sobre todo aegoria, incluyéndose también otras figuras como la
comparacion, laimagen poéticay la hipérbole.

En los textos LAS PLAYAS VII Y VIII, observamos dos tipos de discurso,
inscritos en la estructura de un teorema, e primero sin numerar, escrito segun la
tradicién, es decir canonico:

Muchos podrian haberlo llamado Utopia
porque sus habitantes viven solamente

de lo que comparten, de los trabajos

en las faenas de la pescay del trueque.
Ellos habitan en cabafias de tablas alas
orillas del mar y mas que con hombres

se relacionan con sus animas 'y santos que
guardan para calmar las furias de las olas.
Nadie habla, pero en esos dias en que la
tormenta rompe, el silencio de sus caras
se hace mas intenso que el ruido del mar
Yy No necesitan rezar en voz alta

porque es el universo entero su Santuario (p. 24)

Observamos en estos textos, la manera en que se utilizan marcas formales
como el punto o la coma; hecho que hasta ahora no se habia observado en otros
textos, los cuales marcan las pausas mediante espacios, esto implica una mayor
formalidad en la construccion de los mismos, por otro lado su disposicion grafica
y sus enunciados, que presentan figuras retoricas como la hipérbole (porque es el
universo entero su Santuario) o la metéfora Ge relacionan con sus animas y
santos que / guardan para calmar las furias de las olas.) confirman la presencia
de un texto literario.

En los textos numerados, en cambio, observamos nuevamente la

modificacion del texto literario, el cua se construye a través de una logica no



aristotélica y del uso de la retérica, pero en una distribucion gréfica que
corresponde a |os teoremas.

[1. En que Chile fueel hijolanzandonosun adiés desde

esas playasy nosotros el horizonte que lo despedia

eclipsado clavandole los ojos (p. 22)

En este caso, “lo literario” se observa especificamente en las imagenes
poéticas Chile fue el hijo y nosotros el horizonte, personificando los dos
elementos espaciaes (Chile y horizonte), asi como en la hipérbole el horizonte o
despedia eclipsado. Este mismo procedimiento se utilizaen LAS PLAYAS VIII:
donde nos encontramos frente a un discurso literario tradicional:

Sefior, si tU hubieses conocidoami padre
lo habrias amado igual que yo,

el separeciaen verdad alos angeles

- esto, claro, si le pasas el plumero —

Lo hubiesesy no porque escribiera

Versos, sino porgue sobretodo se podria
decir de él: fue un hombre.

No siempre siguié €l camino correcto, pero
no fue mdsmalo queotrosy amo aesta
patriacomo el que méas.

jamas entr0 en unaiglesia, pero eso Tu
podrias entenderlo,

estas playas fueron su Catedral (p. 25)

Ademas, encontramos otro tipo de discurso que se ha modificado mediante
la utilizacion de una estructura que corresponde a un teorema 'y que, por o tanto,
implica el uso de légica aristotélica, este ultimo fendmeno no se observa, a
cambio se utilizan enunciados retéricos. Por gjemplo en el segundo texto
enumerado:

[1. En que sus hijos fueron la marejada bafiando estas



costasy laplayalaleanade estos cielos chilenos
inmensos prendidos  alla mojandoles la prometida (p. 25)

En el texto correspondiente al poema LAS PLAYAS DE CHILE IX,
presenta nuevamente una disposicion grafica segun los teoremas logicos lo que
modifica el texto literario a no existir versos, pero si enunciados retoricos y no
aristotélicos. De esta forma en el primer verso, Chile es comparado con una
bandera:

|. Todo Chile flamed como una bandera frente a sus
Playas (p. 26)

Sin embargo, observamos que en el verso siguiente, 10 propuesto en el
verso anterior, tiene consecuencias, que hacen que el adverbio “como”, se anule,
para interpretarlo como verbo, “es’:

[1. Por eso el cielo nuncafueel cielo sino solo el
azul ondeando en sus banderas (p. 26)

Entonces se entiende que ya no hay cielo, por lo que se produce la
anulacion de la identidad de éste y se continda con esta secuencia en la
proposicion siguiente;

[l. Por eso las playas no fueron lasrojas playas de
Chilesino apenasun jiron sobre el viento como
harapos por esos cielos flameando

El punto culmine de esta situacion se produce en el enunciado sin numerar
gue le sigue a las estrofas numeradas, anteriormente sefial adas:

Porgue todas las banderas de Chile ondearon como un

harapo sobre los colores que miraban hasta que
desgarrados no hubo colores en sus banderas sino apenas



un jirdbn cubriéndoles los cuerpos aun vivos entumidos
descolorandose en la playa (p. 26)

Entonces, la comparacion de la bandera con un harapo construye
posteriormente una metafora de la patria, que ha desaparecido. La bandera al
perder los colores, se ha vuelto inidentificable y sblo podemos identificar de ella
el color gque pintaron en/ sus hijos entumidos desarrapados mirando la
estrella (p. 26-27). La imagen de la patria solo contiene el horror de la dictadura,
el color de los muertos. Pero més tarde el hablante continta de la siguiente
manera, refiriendose a la patria: solitaria con que Chile les anegd de luz sus
pupilas, el acto de llenar de luz confunde al lector, pero entendiendo la luz desde
el punto de vista religioso, especificamente segun el cristianismo, esta luz podria
significar la muerte, en cuanto a que, en esta cosmovision el morir significa el
acceso a la luz divina, sin embargo esta interpretacion es puesta en duda pues €l
hablante afirma que:

VII. La estrella no fue entonces sino la patria
ondeando en sus entumidos

VII1. Solitaria hasta que Chile mismo fuerael cielo de
Chile constelado cugjandose de estrellas (p. 27)

LA MARCHA DE LAS CORDILLERAS

En la siguiente seccion aparecen textos que son candnicos como los
correspondientes al triptico ALLA LEJOS'y a epilogo.

El primer segmento, que corresponde al triptico, los textos son claramente

candnicos, no sblo por su grafia, sino también por ser alegoria de pasajes biblicos.



IClI
Se hacia tarde ya cuando tomandome un hombro
me ordeno:
»Anday méame atu hijo« (p. 44)

ICII/

»De acuerdo — contesté suavizandose— ll1évalos
alatierra prometidac< (p. 45)

ICI/
Despertando de pronto en suefios o oi tras
la noche
»Qye Zurita- me dijo —tomaatu mujery atu
hijoy telargas de inmediato« (p. 46)

y sefiala més tarde:

Estabien—lerepliqué casi Ilorando - ¢y donde
podra ella alumbrar tranquila? (p. 46)

Luego nos encontramos frente a una serie de textos reunidos bgjo el titulo
CUMBRES DE LOS ANDES, la situacién de estos textos resulta tan compleja
como la de la mayoria de los textos de las secciones anteriores, pues se construyen
con estrofas numeradas y sin numerar, conformandose asi la disposicion gréfica
caracteristica de los teoremas, que modifican el texto literario, otorgandole un
tono de rigurosidad propio de la l6gica, sin que existan enunciados l6gicos. Este
fendbmeno de mutacién se observa por eemplo en los enunciados de
CORDILLERASI1:

|. Blancas son las marejadas delos Andes ala
como oleadas que vinieran (p. 51)

B emisor responde refutando al presupuesto extratextual, que en toda

comunicacion deben compartir los interlocutores para entenderse. En el lenguaje



ordinario el emisor tiene el poder de instaurar e imponer ese marco de coherencia.
En estos textos es el emisor mismo el que no lo respeta hegandolo (Foxley, 1984:
92-93), pero esta negacion tiene una particularidad; al nombrar los paisgjes se los
afirma, pero ya negados, por lo cual el principio de identidad se anula poniendo en
evidencia de esta forma |la existencia de una l6gica no aristotélicay eventualmente
el uso de elementos retéricos. En CORDILLERAS |1 se observa este fenmeno
en el enunciado numerado 111:
[11.Y entonces como si jaméas hubierasido como si

jamas se hubiera quedado como si los mismos

cielos lasllamaran todos pudieron ver el azul del

océano trasla cordillera tumultuoso americano

por estas praderas marchando (p. 51)

El adverbio “como” es la clave en este texto que confirma lo estipulado
anteriormente, en este caso la comparacion implica el estado de ilusion que se
enuncia, porque lo que jamas hubiera sido, es; y 10 que jamés se quedo, esta4
presente. De esta forma, mediante 1o enunciado (amas hubiera sido y jamas se
hubieran quedado) se niega, pero ala vez, el adverbio “como” indica el caracter
hipotético de lo propuesto.

En LAS CORDILLERAS DEL DUCE, observamos el fendmeno de
mutacion entre textos literarios y 16gica de la misma manera que en la mayoria de
los textos anteriormente sefiadlados, es decir que existen enunciados retoricos
distribuidos seguin la disposicién gréfica que utilizan los teoremas cientificos, 1os

cuales emplean |0gica en sus proposiciones, sin embargo en estos textos |o que se

enuncia es construido mediante elementos retéricos, propios de los textos



literarios. Asi observamos por eemplo en e primer texto de LAS
CORDILLERAS DEL DUCE
I. No son blancas las cordilleras del Duce (p. 56)

Este enunciado anula el principio de tercero excluido, pues aunque niega
una posibilidad no propone su aternativa inmediatamente, fendbmeno que en
retorica se llama litotes, ademas en los enunciados posteriores encontramos otras
figuras retoricas, como la comparacion y la metéfora, que se puede observar en los
enunciados 11 y 1V respectivamente:

[11. Porque frente alos Andes se iban agrupando
Como la noche del oeste

V. Por eso lanieve no cubre las montafias del Duce
Sus cumbres son la noche de las montafias (p. 57)

En el siguiente enunciado encontramos las figuras de enumeracion,

comparacion y metéfora
VIl.y entonces ya coronados todos vieron las
cordilleras del Duce cefiirse sobre Chile
sangrantes despejadas como una bandera negra
envolviéndonos desde el poniente (p. 58)

El adjetivo “sangrantes’ tiene una connotacion que alude a color rojo, por
lo cual vemos que se anula el principio de identidad al establecerse dos
caracteristicas opuestas; por un lado la comparacion con una “bandera negra’ y
por otro, la enumeracion de los términos sangrantes y despejadas como
cualidades de dicha bandera.

En LAS CORDILLERAS DEL DUCE Il se observa en los textos

numerados V y VI la anulacién del principio de no contradiccion

V. Pero nadie esel rostro delas cordilleras del oeste (p. 60)



V1. por eso los cielos se desplazaban cediéndoles un
rostro aesas montafias (p. 60)

El lector se enfrenta a dos proposiciones; la primera sefiala que X (el rostro)
no existe y la segunda que el X es otorgado por Y (los cielos). Entonces frente a
un =X se propone un X; por lo cual nuevamente o que se obtiene es el vacio, la
nada, la anulacion de la identidad, de tal forma que los enunciados que debieran
ser proposiciones de logica aristotélica, segin el discurso que se utiliza en los
teoremas, son enunciados retoricos.

En LAS CORDILLERAS DEL DUCE Il existen algunas proposiciones
gue se contradicen con lo enunciado en los textos anteriores, pues en ellos se
sefidlaba que las cordilleras del Duce no tienen nieve, sin embargo en el texto 11,
nos encontramos frente a proposiciones como ésta:

[11. Porque la muerte erala nieve que encrespaba
los horizontes del oeste (p. 63)

Mediante estas imagenes se construye un espacio infernal no solo de las
cordilleras del Duce, sino que también de la cordillera de los Andes, pues si por
alegoria la nieve es la muerte y las cordilleras de los Andes son blancas de nieve,
entonces su blancuray éstas mismas son también construidas de muerte.

En los textos correspondientes a los HOYOS DEL CIELO, nos
encontramos, también, frente a enunciados dispuestos gréficamente segun
teoremas |0gicos aristotélicos que rompen con el verso tradicional, ain cuando
estos enunciados utilizan figuras retoricas. Cuando se lee LOS HOYOS DEL

CIELO, la primera pregunta que surge es cua es la naturaleza de estos hoyos. Asi



una lectura de estos textos nos lleva a inferir que estos espacios corresponden a
los vacios que se forman entre las cordilleras, a decir:

I. Mirad asi las huecas cordillera los Andes son
hoyos del horizonte (p. 63)

idea que se fundamenta al leer, por ejemplo, su ubicacion:
[11.  Donde se detienen las montafiasy se hace mas

blanco el horizonte blanco esel viento detenido de

lanevada ah si blancos son los hoyosdel cielo (p. 63)

Sin embargo en los siguientes textos, estos hoyos adquieren una
connotacion diferente y por alegoria se los relaciona con los agujeros negros
postulados por la fisica, a sefialarse de estos hoyos (cordilleras invertidas) que

son:

[1. Al revésdelos Andes gritonasy huecas
tragandose a esas otras (p. 65)

[1.Sin diosni ley como si desdeel abor del tiempo
las nieves eternas las empujaran  sedientas
insaciables despiadadas. (p. 67)

La contradiccion en esta serie de textos, se manifiesta en que la cordillera
de los Andes equivale a los hoyos del cielo, esto se enuncia en la proposicion
numerada | del texto titulado LOS HOY OS DEL CIELO, donde se dice Mirad asi
las huecas cordilleras los Andes son /hoyos del horizonte(p. 63). Por o cual
se contradice con lo enunciado més adelante cuando d hablante se refiere a las
cordilleras como distintas de los hoyos del cielo como se entiende en el siguiente
texto que pertenece a LOS HOYOS DEL CIELO IV:

[11. Helados son los cuerpos de los muertos a aba

gritan las cumbres congeladas del cielo hundiéndose
contralos Andes Heladas son las nieves helado es el



cielo enel aba replican las montafias traslas
pozas de Chile muriendo (p. 64)

En el texto LOS HOYOS DEL CIELO V, nuevamente se repite la idea de

hoyo negro, tal como se observa en textos anteriormente citados;
I. Aprended delasinvertidas cordilleras los Andes
solo fueron pasto paraellas (p. 67)

Lo que tiene dos implicancias: 1o primero es la sensacion de vacio como se
puede leer en LOS HOYOS DEL CIELO VI (p. 68) entodas las proposiciones
numeradas;

I. Hundidos hambrientos bafiados en horribles
nieves: loscielosinvertidos de Chile

I1. Ahuecando las pesadas montafias huecas si huecas son las
cordilleras delatentacion

[11. Huecos son también los ojos de los amortajados
comentan los cielos hundidos de Chile hueco es €l

cielo huecos son los horribles ojos de la nieve
replican los muertos mirandol os

IV. Huecas son las cumbres huecas son las nieves en

gue se bafian los muertos huecos son los ojos del
[lanto corean los cielos invertidos sobre Chile Nos

hemos bafiado en horribles nieves anotamos
nosotras las montafias |lorosas de frio invertidas
En este texto, la palabra “huecas’, y sus derivados, que se repiten alo largo
de todo €l texto implican el vacio, pues se considera hueco aquello que por dentro

esta vacio; la segunda implicancia que surge de esto es que nuevamente nos

encontramos frente a enunciados poéticos distribuidos segun un teorema, mutando



asi el verso en proposicion, la cual debiendo enunciarse segin una légica
aristotélica, no lo hace.

El enunciado sin numerar del texto TODAS LAS MONTANAS resulta
muy semejante a texto LA GRUTA DE LOURDES de Purgatorio, pues indica la
esquizofrenia del hablante.

Edropedndose contra estas empinadas

me [lamo Santa Juana de los Andes

si mellamé toda una nieve de nombres
Manuela, Fernanda, Federica

tu eresla montafia me dijo y Dios

Dios la nevada finisima que te bafa (p. 69)

Se observa que primero hay un sujeto que designa al hablante mediante la
enumeracion de una serie de nombres, cuyas caracteristicas son de distinta indole;
asi por gjemplo, Santa Juana de los Andes, que corresponde a una mezcla entre el
nombre laico y €l religioso de la santa chilena Sor Teresa de los Andes, personaje
extratextual, historico, que se mezcla, a su vez con otros nombres que, en
realidad, podrian pertenecer a cualquier persona, ficticia o no. Este enunciado
podria parecer un texto literario tradicional, si no fuese porque estd acompafiado
de textos literarios (poéticos) numerados, que le otorgan una configuracion grafica

propia de los planteamientos |6gicos desarrollados en los teoremas.

[11. Desplegandose igual que cortinas en el horizonte
albas crecidas hasta copar estosaires

V. entonces en este pais de nevados por un
instante se volvieron aver todas las cordilleras
tendidasen el horizonte transparentes traspasadas
deluz detras de sus cumbres levantando las huecas
montafias del cielo (p. 69)



A

El epilogo de esta seccion, MARCHA DE LAS CORDILLERAS,
corresponde a un texto literario tradicional:
Entonces yo solamente escondi la
cara me cubri entero: nieve fui (p. 76)
Como observamos, el texto estd construido mediante dos versos, con sus

respectivos signos de puntuacion, rasgo que no aparece en el resto de la seccion,

con excepcion de los textos pertenecientes aALLA LEJOS,

PASTORAL

Esta seccion esta compuesta por algunos textos gque se estructuran seguin la
tradicion, es decir cuyas marcas formales y enunciado corresponden a lo que se
Ilama texto candnico, distribuidos seguin la grafia tradicional de los versos, por 1o
tanto identificables como poemas para cualquier lector, es el caso del primer texto
de la seccidn, titulado precisamente Pastoral

Chile entero esun desierto
sus llanuras se han mudado y sus rios
estdn mas secos que las piedras
No hay un alma que camine por sus calles
y solo los malos
parecieran estar en todas partes

jah si tan solo tu me tendieras los brazos
las rocas se derretirian al verte! (p. 81)

También pertenecen a la categoria sefialada anteriormente, los textos que
corresponden aPASTORAL DE CHILE L, II, 111, IV, V, VI, VII, VIII, I X, X, XI, XII

mas el EPILOGO.



De la primera parte de PASTORAL DE CHILE, que corresponde a los
textos | a VI, podemos sefidar que se observa en ellos el orden de lo que es
seguro, la propia experiencia y los suefios, pero vistos desde la objetividad que da
el estar situado desde otro estado temporal, el pasado (Los pastos crecian cuando
te encontré acurrucada) o el futuro (El desierto de Atacama florecera de alegria).

La segunda parte que corresponde a los textos restantes (VII a XII) se
distingue de la primera en que sus proposiciones ya no enuncian la fatalidad, sino
todo lo contraio.

L os textos restantes contintan con el tipo de distribucién gréfica que se
repite en la gran mayoria de los textos, es decir enunciados que corresponden a lo
gue se ha denominado como verso, por gemplo e caso de LOS PASTOS
QUEMADOS €l primer enunciado numerado es una alegoria a Calvario:

I. Lloren los pastos de este valle de Cristo
[l. Lloren lalocuradel quemarse de estos pastos (p. 82)

Tenemos entonces tres ideas enunciadas, la primera es que los pastos estan
ubicados en un valle y que este valle e pertenece a Cristo, y la segunda es que
estos pastos se estan quemando y que ese hecho es una locura, por ultimo el
hablante se dirige a un ustedes “lloren”, excluyéndose de la accion. Luego en el
texto sin numerar donde el hablante sefiala:

Para que todos los pastos se nublen hasta el cieloy el
cielo sehagaalli unalocura dejada sobre el vale: la
pasion dolorosa de estos campos (p. 82)

Comienza a deconstruirse lo que en los textos numerados | y Il estaba

claro, pues aqui, primero se hace una alegoria; al sefiadarse los pastos se nublen



hasta el cielo, lo cual alude a la expresion “hacerse humo”. Luego al cielo
(espacio fisico) adquiere una identidad que ni siquiera es tal, sino que corresponde
a un estado de la mente humana: é ciglo se haga alli unalocura y, finamente,
toda la expresion anterior se vuelve la pasion dolorosa de estos campos,
alegorizando a Cristo de manera tal que los campos toman la identidad de Cristo y
la hacen propia.
Los textos numerados Il y IV presentan imégenes poéticas, en que €l
estado de “locura’ se define como dolor:
I. Lalocuraserd asi un dolor crepitando frente a
Chile
I1. Lalocura sera ladolorosa Pasion de estos paisgjes (p. 82)
Entendiendo los paisajes como alegoria de Cristo, hecho que se confirma
en el segundo texto sin numerar que presenta igual tipo de ambigtedad identitaria,
y Se agregan otros elementos a la identidad de quienes participan del paisge. De
esta forma se construye un texto enunciado segun l6gica no aristotélica y figuras
retéricas pero en un orden grafico que coincide con los teoremas formulados
segln logica aristotélica, asi el texto enunciado segin 1o que se considera como
poético es modificado y, como resultado de ello los cédigos de lectura se vuelven
dudosos. Asi los restantes textos presentan la misma problemética para el |ector.
Los enunciados |11 y IV, estan seguidos de un enunciado sin numerar:
Desde donde Cristo se esparza crepitando sobre Chiley
Chile se haga dli el “Padre Padre / por qué me has

abandonado” como unalocura desgarrandose sobre estos
valles: lasentida Pasion que les ardia (p. 82)



En €llos, laidentidad de Cristo (locura, campos) se hace andloga con |la de
los pastos y Chile, que modifica también su identidad, formando parte de ede
escenario, al ser “exclamacion”, “grito” (Padre Padre...), las contradicciones de
este texto las encontramos sobre todo en el hecho de utilizar una misma palabra
(locura) como personificacion (La locura serd asi un dolor crepitando frente a
Chile) y también bagjo la connotacion comidn que ésta tiene como una locura
desgarrandose sobre estos valles), es decir se confunde a lector a utilizar la
misma palabra en el sistema secundario tanto como en el primario (Porque alli
verdn la locura de Cristo ardiendo sobre Chile). En LOS PASTOS
QUEMADQOS, los enunciados se definen como poéticos por el uso de la retdrica,
sobre todo en la construccion de alegorias 'y en el texto VII, por el uso de la
comparacion.

Con € texto EL GRITO DE MARIA sucede ago equivalente a lo que se
produce en €l texto anteriormente analizado. La locura es sustituida, en este texto,
por el grito, Cristo por Mariay lo que se mantiene es el paisgje:

Quemados los praderios crepitaron ardientes hasta volarse
en el grito de Maria sobreel valle llorandose el Iuto
como manchones de tizne que el mismo cielo ensombrecieron (p. 87)
La primera proposicion numerada establece la situacion de los valles:
I. Ensombrecidos un grito escucharon los valles
gue se guemaban (p. 87)
Luego este grito se vuelve impreciso, su identidad se vuelve ambigua al

enunciar el hablante, las siguientes proposiciones.



Il. S6lo un grito fue el crepitar de aquellos pastos (p. 87)

[I. Nada mas que Mariafue el grito que Chile
escuchd desflorandose sobre el campo (p. 87)

En este caso, se observa claramente la modificacion de los enunciados
poeticos, pues al igual que en los casos sefialados anteriormente su distribucion
grafica no corresponde a la de los versos, sino a la de los teoremas construidos
con ldgica aristotélica ain cuando los enunciados si son considerados poéticos.
En el segundo texto sin numerar:

Porque todo Chile crepitd estremeciéndose paraya no

ser més que los pastos del grito de Maria arrasados bajo

el cielo desflorados como tifiaque hastael aire evitara (p. 87)

Chile es equivalente a los pastos del grito (Chile crepitd), y he agqui que nos
encontramos frente a la misma contradiccion que sefialdbamos en el texto LOS
PASTOS QUEMADOS. El grito, utilizado en el sistema secundario, adquiere la
identidad de los pastos y luego, en la misma proposiciéon, se emplea segun el
sistema primario (los pastos del grito de Maria), por lo cual se produce la duda
en el lector sobre como leer cada caso.

Ademés de ser Chile equivalente a los pastos (Porque Chile crepitd
estremeciéndose), estos ultimos son andlogos a los cielos (Desde donde los
mismos cielos crepitaron) y a su vez Chile también es Maria (Todo Chile gritd
entonces), por lo cual Maria es también Los pastos, de esta forma el principio de

identidad se anula para estos elementos (sujetos, estados, acciones, paisaje) que

conforman el texto.



Esta caracteristica totalizadora del enunciado se manifiesta expresamente en
el primer texto sin numerar de TODO HA SIDO CONSUMADO, donde el
hablante sefial a:

Porgue guemados todos fueron el dltimo grito que esos
vallesrepitieron ardidos de muerte por los aires
Ilorandose hechos cenizas que se volaban (p. 88)

En general, los textos de Pastoral son también una aegoria a la Pasion,
muerte y resurreccion de Cristo, de los cuales los titulados AUNQUE NOS SEA
MAS QUE UNA QUIMERA, SI RELUMBRANTES SE ASOMASEN, LES
CLAMARIAN LOS VALLES, AUN ABANDONADOS FLORECERIAN, EL
VERDOR DE LA MADRUGADAY BIENAVENTURADOS SERIAN LOS
VALLES, enuncian la posibilidad de resurreccion, 1o que el hablante plantea es la
posibilidad de la regeneracion del orden y en un orden, los pastos, €l valle, €l
milenio, e universo (p. 105), o como sucede en LES CLAMARIAN LOS
VALLES:

[11. Entonces emocionado Chile entero se alzaria
por los pastos que viven inmensos |lorando

sobre el primer verdor de lallanura. (p. 101)

En el mismo poema, en €l tercer texto sin numerar donde se sefiaa

Para que empecinado este vocear comience a levantarse

desde los campos hasta que todo 1o que vive sea €l
retumbe de un Dios mio clamandose en esas |lanuras

limpido resonante en el viento coreando como una
sola voz la enverdecida (p. 101)

L os textos correspondientes a los poemas PARA SIEMPRE FLORECIDOS

hasta IDILIO GENERAL (pp. 114-122), presentan una estructura similar a la de



los textos literarios que han mutado, es decir estdn compuestos por proposiciones
numeradas y sin numerar, que corresponden a la estructura gréfica de los
teoremas, pero que en vez de estar enunciados segun una ldgica aristotélica
presentan figuras e imagenes literarias que los inscriben en dicha disciplina,
ademés de la omision de signos de puntuacion, ademas se conserva la idea
planteada en los textos anteriores de la resurreccion como un hecho ya
consumado:

IV. Porque estos valles fueron laresurreccion de los muertos (p. 117)

Finalmente en los textos correspondientes a la seccion ESPLENDOR EN
EL VIENTO, se encuentra una serie de textos que corresponden a lo que
conocemos como texto poetico tradicional, es decir donde no existen elementos

gue pongan en duda la literariedad de dichos textos.



5. Conclusiones

Durante el siglo XX los multiples cambios y transformaciones de los
discursos y las areas del conocimiento han tenido como consecuencia, la
ambiguiedad de los limites de las distintas disciplinas.

Resulta evidente que la literatura como disciplina no ha estado gena a
estos cambios, pues la modificacion de sus canones y en consecuencia, su modo
de interpretar 10 que se considera literario, también se ha modificado.

Actualmente, la modificacion de los parametros de lecturay lainclusién de
ciertos textos en el canon de la literatura chilena e hispanoamericana esta siendo
modificada por distintos fendmenos propios de estos tiempos, entre los que
destacan principalmente dos. la interculturalidad y la interdisciplinariedad,
incluyéndose en este ultimo, como fendmeno principal, la mutacién disciplinaria.

La obra de Rall Zurita, egecificamente Purgatorio y Anteparaiso, se
desarrolla segin las caracteristicas de lo que conocemos como mutacién
disciplinaria, la que se ha definido como la modificacién de los elementos que
conforman los textos de una disciplina artistica, cientifica o filosofica, provocada por
el traslado desde otra u otras disciplinas, produciendo la alteracion de su objeto de
estudio y los modos de concebirlo, experimentarlo y representarlo, por lo tanto, su
teoriay su metodologia se modifican.

En @ caso de Purgatorio, primero encontramos textos literarios que mutan
con la disciplina médica, especificamente la psiquiatria, fendmeno que se observa

en las secciones DOMINGO EN LA MANANA, ARCOSANTO, AREAS VERDESy



los electroencefalogramas de la seccion MI AMOR DE DIOS. Esta mutacion se da
através de dos procedimientos:

a) El primero se produce mediante enunciados que configuran un sujeto
con caracteristicas esquizofrénicas, alucinatorias que lo sitlan en una
realidad confusa y convulsa, donde las apariencias, € ensuefio y la
evasion son la constante, configurandose un mundo visto desde la
locura.

b) Y el segundo, que complementa al primero, se establece mediante un
informe psiquiétrico y una serie de tres encefalogramas alterados por
textos literarios.

En resumen, en el caso de Purgatorio, la mutacion se produce en una
doble direccidon, desde la medicina siquidtrica a la literatura mediante la
configuracién de un sujeto esquizofrénico y desde la literatura a la medicina
psiquiétrica por la ateracion de los documentos médicos: un informe psiquiétrico
y una serie de electroencefal ogramas.

En segundo lugar, aparecen en Purgatorio, textos literarios que mutan
mediante la incorporacion de elementos de laldgica aristotélica, este fendmeno se
produce mediante la alteracion de lo que tradicionalmente se considera como
verso, siendo remplazado éste por proposiciones distribuidas segun la estructura
de los teoremas, |os cuales son textos de caracter 16gico.

En Anteparaiso se observa este ultimo fenédmeno como procedimiento de
escritura central, el que consiste en la de transformacion de los versos en

proposiciones logicas caracteristicas de los teoremas, pero a igual que en



Purgatorio, se conservan los enunciados retéricos propios de la poesia. Esta
mutacion se utiliza en casi toda la seccion de LAS UTOPIAS, con excepcion del
texto ZURITA e Y VOLVIMOS A VER LAS ESTRELLAS, los que se construyen
mediante el verso candnico. La mutacion se produce de igual forma en la seccién
MARCHA DE LAS CORDILLERAS, donde las excepciones son el triptico ALLA
LEJOSY € epilogo.

En el caso de PASTORAL encontramos un ndmero casi semejante de
textos que han mutado, en relacion con otros que son considerados candnicos,
aungue se observa un aumento en la cantidad de textos escritos segun el verso
tradicioral, siguen siendo mayoria los enunciados poéticos que se construyen
mediante |a estructura de los teoremas.

Hacia el fina de Anteparaiso se produce un progresivo retorno a las
estructuras tradicionales, encontrando que en la seccion ESPLENDOR EN EL
VIENTO, no hay elementos que correspondan a mutacion disciplinaria entre
l6gicay poesia.

Por lo anteriormente sefialado, se establece que en Purgatorio y
Anteparaiso de Rall Zurita, existe de manera generalizada el fendmeno de
mutacion disciplinaria, que se da entre la medicina psiquiatrica, la logica y la
poesia, como procedimiento central de escritura. Como consecuencia de este
fendbmeno, el lector se ve obligado a utilizar otros codigos, ademés de los
literarios, para interpretar los textos, ampliando de esta manera el concepto de

poemay contribuyendo con ello ala modificacion del canon de la poesia chilena



6. Bibliografia
Fuentes primarias.
Zurita, Raul.1979. Puragtorio . Santiago: Editorial Universitaria.

. 1997. Anteparaiso. Santiago: Editorial Universitaria.

Fuentes secundarias;
Fuentes sobre Raull Zurita:

Brito, Eugenia. 1994. “Un continente semiotizado en femenino: la escritura de

Radl Zurita”. Campos Minados. Santiago de Chile: Editorial Cuarto Propio.
Cénovas, Rodrigo. 1986. “Zurita Chilensis: nuestro dolor, nuestra esperanza’
en Lihn, Zurita, Radrigan: Literatura chilena y experiencia autoritaria.

Santiago de Chile: FIACSO.

Carrasco, Ivan. 1989. “El proyecto poético de Radl Zurita’. Estudios
Filologicos 24: 67-74.

Colectivo de Acciones de Arte. 1982. Ruptura. Ediciones CADA.

Decap, Carlos. 1980. “El Purgatorio de Raul Zurita’ en Suplemento dominical

del diario ElI Sur. Concepcion. 15 de junio.

Epple, J. Armando. 1994. “Transcribir el rio de los suefios (entrevista a Radl

Zurita)”. Revista Iberoamericana. julio-diciembre: 168-169.

Foxley, Carmen. 1984. “ La propuesta autorreflexiva de Anteparaiso”. Revista
Chilena de Literatura 24: 85-101.



Galindo, Oscar. 2002a. “Autoritarismo, enajenacion y locura en la poesia
chilena de fines del siglo XX. Zurita, Maquieira, Cuevas’. América Latina
Hoy. Ediciones de la Universidad de Salamanca: 97-118.

2003. “Registro y transcripcion testimonial en la poesia Chilena
Actual. Lihn, Zurita’. Estudios Filol6gicos38: 19-30.

Goic, Cedomil. 1988. Historia y critica de la literatura hispanoamericana
v.3. Barcelona: Edit. Critica

[llanes, Juan. 1986. “ La propuesta poético testimonial de Anteparaiso de
Radl Zurita’. Extremos 2: 9-16.

Lagos C., Jorge. 1999. “Singularidad y heterogeneidad en Purgatorio de Rall
Zurita (1979)”. Estudios Filol6gicos 34: 15-25.

Larrain, Consuelo. 1982. “El fendmenos Zurita’. Artey Cultura n° 66.

Rodriguez F. Mario. 1985 “Rall Zurita o lacrucifixion del texto” en Revista
Chilena de Literatura 25: 115-123.

1989. “La Biblia como intertexto en tres poemas de Rall

Zurita’ en Logos 1.

Zurita, Radl. 1983. “Literatura, lengugje y sociedad” Céneca. Santiago de Chile.

. 1979. “MEIN KAMPF" en CAL 3.

Fuentes generales:

Apostel, L. et d 1982 “Interdisciplinariedad y ciencias humanas’ coedicién
tecnos/UNESCO.



Alonso, Maria Nieves et al, eds. 1989. Las plumas del colibri. Santiago de
Chile: INPRODE, CESOC.

Bloom, Harold. 1995. EIl canon occidental. Barcelona: Anagrama.

Bobernrieth, Andrés. 1996. Inconsistencias ¢ Por qué no? Un estudio
Filosofico sobre la légica paraconciente. Colombia: Colcultura Tercer

mundo editores.

Brioschi, Franco y Di Girolamo, Costanzo. 1988. Introducciéon al estudio de

la literatura. Barcelona: Editorial Aridl.

Carcamo, Luis Ernesto. 1994 “Convergencias y divergencias en la poesia
chilenade los 80. Paginadura 2: 31-45.

Carrasco, Ivan. 1979. “Dos discursos complementarios: las dedicatoriasy las
notas’. Estudios Filolégicos14: 129-137.

1999. “Tendencias de la poesia chilena en el siglo XX” en

Anales de Literatura Hispanoamericana: 157-169.

. 2002. "Interdisciplinariedad, interculturalidad y canon en la

poesia chilena e hispanoamericana actual" . Estudios Filolégicos 37: 199

210.

2003a. “Mutacion disciplinaria y critica’ en Orientaciones

actuales de la critica literaria y cultural. Ediciones de la Facultad de
Humanidades de Playa Ancha: 45-54.



2003b “Contingencia, interculturalidad y género en la poesia

chilena actual”. Ponencia 51° Congreso Internacional de Americanistas. 14-18

de Julio.

Fatone, Vicente. 1969 Logica e introduccion a la filosofia. Buenos Aires:

Editorial Kapelusz

Ferreter, José. 1965. Qué es la ldgica. Buenos Aires: Editorial Columba.
Figueroa, Ana. 2002. “La escritura de la ciudad para el establecimiento de
la nacidn, y la generacion de mitos historicos en el Movimiento Literario de
1842: Bello, Lastarria, Sarmiento”. Estudios Filol6gicos 37: 211-224

Foucault M. 1983. El orden del discurso. Barcelona: Tusquets Editores

Galindo, Oscar. 1989. “Literaturay realidad: notas sobre la poesia chilena

actual”. Paginadura 1.

2002b. “Mutaciones disciplinarias en la poesia de Enrique Lihn”
Estudios Filologicos 37: 225-240.

Harris, Wendell. 1988. “La canonicidad”. en Teoria de los géneros literarios.
Comp. Garrido, miguel. Madrid: Arco/ Libros. 37-69.

Marghescou, Mircea. 1979. El concepto de Literariedad. Madrid: Taurus
Ediciones, S. A.

Mignolo, Wadter. 1978. Elementos para una teoria del texto literario.

Barcelona: Editorial Critica.



Navarro Tomas, Tomas. 1959. Arte del verso. México: Compariia General de
Ediciones, S. A.

Pastor, Julio. 1952. Diccionario Filosofico. Buenos Aires. Editorial Espasx
Calpe.

Van Dijk, Teun.1987. Pragmética de la comunicacién literaria. Madrid: Arco

Libros.

Sulld, Enric. 1988. “El debate sobre el canon literario”. en Teoria de los
géneros literarios. Comp. Garrido, Miguel. Madrid: Arco/ Libros: 11-34.



	PORTADA
	Dedicatoria

	INDICE
	1. INTRODUCCION
	2. MARCO TEORICO
	2.1. El concepto de literatura
	2.2. El texto Literario
	2.3. El canon literario y la poesía chilena
	2.4. Mutación disciplinaria
	2.5. Conceptos de psiquiatría, lógica y vers o

	3. RAUL ZURITA: DIVINA ESCRITURA HUMANA
	3.1. Circunstancias histórico -poéticas en que surge la obra de Raúl Zurita
	3.2. Raúl Zurita: la lucidez de un proyecto poético

	4. PURGATORIO Y ANTEPARAISO. DOS PROPUESTAS DE MUTACION DISCIPLINARIA
	4.1. Purgatorio
	4.2. Anteparaíso

	5. CONCLUSIONES
	6. BIBLIOGRAFIA

